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Abstract

This work aims to study the work ‘O vendedor de passados’, of the angolan writer José
Eduardo Agualusa Alves da Cunha. In this book, the author presents us memory as impression
of a past that, in the relation between characters, becomes an initial process of descontruction
and, later, turns into an usual activity of reinvention. To embase this analysis, we will start
from the theoretical postulate of Halbwachs (2003), as well as from the identity aspects
related to memory, and, for this, we orient ourselves through the theory of Bauman (2005),
among other scholars that point in to a collective conception of memory and, consequently,
the recognition of the identity contained in its reinvention
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Este trabalho tem como objeto de estudo a obra ‘O vendedor de passados’, do escritor
angolano José Eduardo Agualusa Alves da Cunha. Neste livro, o autor nos apresenta a memoria
como impressdo de um passado que, nas relagGes entre as personagens, torna-se objeto
negociavel, colaborando, desta forma, com um processo de desconstrucdo inicial e, mais
tarde, transformando-se numa atividade rotineira de reinvencdo. Para embasar esta andlise,
partiremos dos pressupostos tedricos de Halbwachs (2003), como também dos aspectos
identitarios ligados a memdria e para isso nos orientamos através da teoria de Bauman (2005),
dentre outros estudiosos que apontam para uma concepc¢do coletiva da memodria e,
consequentemente, do reconhecimento da identidade contida na sua reinvencao.
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INTRODUCAO

A representacdo do passado tem como caracteristica imprescindivel a
interacdo com o outro. Quando nos referimos a este “outro”, direcionamos o olhar
para um passado construido de uma forma nao arbitraria, e, ao mesmo tempo, ndo
tangivel. Porém, ha um elemento que pode tornar esse passado mais palpavel, este
elemento vem da memodria.

A memoria, na nossa concep¢do, arquiva determinados mecanismos que
estdo ligados diretamente ao contexto social, bem como as relacdes interpessoais.
Na visdo de Halbwachs (2003), a memoéria ndo depende apenas da existéncia do
fato, todavia do seu significado compartilhado em grupo e/ou dentro de uma
comunidade. “Esquecer um periodo da vida é perder o contato com os que entdo
nos rodeavam. (HALBWACHS, 2003, p. 37).”

No centro dessa questdo sobre a memoria, podemos considera-la como
provedora de processos de construgdo, desconstrucdo e também de mecanismos
que se prontificam para inventa-la, sempre que necessario seja, ou, sobretudo, de
reinventa-la. Para que isto ocorra, precisamos identificar as varias maneiras de
contato entre sujeito e memoria, memoria e interacdo social, interacao social e
identidade.

No nosso caso, trataremos desses processos que envolvem a memdria a
partir da literatura, como forma de atribuir um carater cultural ao estudo da
memoria e, nesta perspectiva, dinamizar as funcgdes ficcionais no que tange a
descoberta dos elementos ligados diretamente ao modo de pensar/refletir das
personagens no trato com o passado.
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A escolha do livro O vendedor de passados foi feita com base nessas
condig¢des culturais existentes nas sociedades e no ambito da memoria coletiva ou
coletivizada. O autor da narrativa supracitada direciona o leitor para os detalhes
muitas vezes ignorados por outros escritores quanto ao convivio com o passado.

Em um trecho da obra, o narrador configura o passado como sendo
mercadoria de consumo, ou seja, um produto tipico das necessidades e/ou dos
vicios humanos. “Haviam-lhe falado num homem que traficava memorias, que
vendia o passado, secretamente, como outros contrabandeiam cocaina (p. 07) ”.
Com isso, inicialmente, deparamo-nos com um liame entre memoria e identidade, o
que sera demonstrado nos préximos topicos desta pesquisa.

VENDEM-SE PASSADOS: A MEMORIA EM DESCONSTRUCAO

Na prosa aqui estudada, Félix Ventura, protagonista da histéria narrada por
uma lagartixa, sobrevive de construir passados para pessoas que, por questdes
identitarias, buscavam se fixar como um verdadeiro autéctone naquela nagio, a
qual se redescobria depois da colonizacgao.

Era a Angola poés-colonial o pano de fundo escolhido por Agualusa para
tratar da constituicio da memodria em suas nuances sociais. “Considerado um
“morador do mundo”, Agualusa retrata em seus trabalhos varios registros dos
lugares por onde passou ou morou. (NASCIMENTO, 2013, p. 05).”

Neste cenario onde o homem moderno se sentia deslocado diante de outra
dimensdo cultural, social e econdmica; a crise da identidade, sua consolidacdo
individual, afligiam o sujeito recém “libertado” do julgo da metrépole, a qual, por
anos a fio, encobria a subjetividade vista pela 6tica de uma identidade legitima,
com base no seio das comunidades.

Via de regra, tais comunidades ainda refletiam os simbolos de uma cultura
inculcada por uma burguesia parasitaria e alheia aos aspectos gerais que
problematizavam o enredo vital das ex-colonias africanas. Nos dizeres de
Nascimento (2013), A insercao de elementos histdricos, fatos e personagens, pode
ser compreendida como uma imagem espelhada da narrativa oficial do lugar de
onde o autor fala, ou seja, de Angola.

A desconstru¢do comega a partir do modo como Agualusa satiriza essa
identidade global na trama de sua obra. Félix Ventura relutava, inicialmente, em
vender passado para seu cliente (um estrangeiro chamado José Buchmann), dai os
primeiros elementos da desconstrucdo, isto €, Félix também desejava se
reencontrar com o seu proprio passado; porém, ndo dispunha de recursos
suficientes para a viagem que resgataria sua identidade.

Vejamos abaixo uma passagem em que o protagonista justifica essa
desconstrucdo na busca de encontrar uma identidade:

Cuidado meu camba, cuidado com os caminhos que escolhes. Nao
és um falsario. Tem paciéncia, inventa uma desculpa, devolve-lhe
os dolares e diz-lhe que nio pode ser (...) Dez mil délares nio se
deitam fora. Passo dois ou trés meses em Nova lorque. Vou visitar
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os alfarrabistas de Lisboa. Vou ao Rio, as rodas de samba, vou as
gafieiras,

aos sebos, ou a Paris comprar discos e livros. Ha quanto tempo
ndo vou a Paris? (p. 20)

Essa visdo da Angola em periodo de adapta¢do aos seus novos caminhos
esta infiltrada nas reflexdes das personagens. O estrangeiro, o qual, ansiava por
uma identidade “nova” também conspirava a favor da desconstrucdo de uma
memoria que, para ele, so6 fazia sentido se fosse preenchido por grandes feitos.

Nessa tentativa de desconstruir, as personagens vao ampliando as
discussdes sobre questdes do cotidiano, este de composicdo simples e de singular
importancia, porém eles ndo percebem essa riqueza contida em seus passados, ou
na memoria coletiva dos antepassados.

De acordo com Bauman (2005), o “pertencimento” e a “identidade” ndo tém
a solidez de uma rocha, ndo sdao garantidos para toda a vida, sdao bastante
negocidveis e revogaveis. Nessa perspectiva, Félix Ventura e José Buchmann
entram numa espécie de realidade paralela no tocante a suas formas particulares
de negociar a identidade através da memoria.

Vejamos ainda como Bauman intensifica sua opinido a respeito desse
assunto de identidade:

Estar total ou parcialmente “deslocado” em toda parte, ndo estar
totalmente em lugar algum (ou seja, sem restricdes e embargos,
sem que alguns aspectos da pessoa se sobressaiam e sejam vistos
por outras como estranhos), pode ser uma experiéncia
desconfortavel, por vezes perturbadora. (BAUMAN, 2005, p. 19).”

Os didlogos de Ventura e Buchmann eram frequentes quando se tratava dos
questionamentos feitos pelo estrangeiro em relacdo aos antepassados, os quais
foram fabricados (desconstruidos) por Félix de maneira a ndo deixar brechas
quanto a autenticidade dos fatos descritos.

Foi o deslocamento de José Buchmann (o estrangeiro) que ancorou no
discurso memorialista de Félix Ventura, ou seja, ambos, conforme a sensacao de
nao pertencimento, de vazio histdrico, estavam conectados agora por conflitos
reais advindos de uma identidade que, para eles, ndo era mais flutuante, atentemos
para o trecho onde o narrador fala da mudanga em Buchmann: “Venho estudando
desde ha semanas José Buchmann. Observo-o a mudar. Nao é o mesmo homem que
entrou nesta casa, seis, sete meses atras. Algo, da mesma natureza poderosa das
metamorfoses, vem operando no seu intimo. (p. 38)”.

A personagem, antes vista como um estrangeiro, ja nutria na memoria
individual os elementos necessarios para se autoconhecer enquanto alguém com
um passado ilustre, de familia abasta, nascido nos Estados Unidos da América,
dentre outros pontos, os quais iam sendo preenchidos na sua histéria pelo discurso
de Félix Ventura.

Refletindo ainda nas palavras do narrador, percebemos que esse
preenchimento da memoria era, dentro da nossa tese principal, a desconstrucao
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dessa mesma memoria. Nos dizeres de Halbwachs (2003), a memoria individual sé
tem um sentido pratico porque advém do coletivo, da sensacdo de ser aceito por
um grupo que torna legitimo esse processo de resgate da memoria.

Analisemos uma passagem de “ O vendedor de passados”, na qual essa
ligacdo da memoria individual e coletiva aparece como misto de ficgdo e realidade:

- Estive na Chibia!

Vinha febril. Sentou-se no majestoso trono de verga que o bisavo
do albino trouxe do Brasil. Cruzou as pernas, descruzou-as. Pediu
um uisque. O meu amigo serviu-o, aborrecido. Santo Deus, o que
fora ele fazer a Chibia?

- Fui visitar a campa do meu pai.

Como?! O outro engasgou-se. Qual pai, o ficticio Mateus
Buchmann?

- 0 meu pai! Mateus Buchmann pode ser uma ficcdo sua, alias
urdida com muita classe. Mas a campa, juro! Essa é bem real. (p.
38).

Para Halbwachs (2003), a desconstrucdo de uma memoéria deve funcionar
como um conjunto de dados e nogdes comuns que estejam em nosso espirito e
também no dos outros, isto, pelo fato, de fazerem parte de uma sociedade. Por isso,
quando, no didlogo acima, Félix Ventura se surpreende com o fato de o estrangeiro
ter ido conhecer o timulo do pai; mesmo sabendo que se tratava de uma “mentira”,
podemos perceber a for¢a desse mecanismo de desconstruir a memoria.

Observemos a seguir mais uma consideracdo de Halbwachs acerca dessa
especificidade criativa:

No primeiro plano da memodria de um grupo se destacam as
lembrangas dos eventos e das experiéncias que dizem respeito a
maioria de seus membros e que resultam de sua prépria vida ou
de suas relagdes com os grupos mais préoximos, os que estiverem
mais frequentemente em contato com ele. As relacionadas a um
numero muito pequeno e as vezes a um Unico de seus membros,
embora estejam compreendidos em sua memdria [...] passam para
o segundo plano. (HALBWACHS, 2003, p. 51).

O foco da personagem, antes vista como um estrangeiro deslocado, na saga
por uma identidade propria endossa sua vida naquilo que o interliga a um grupo, e
este estd, por sua vez, ligado a outros membros, a outros grupos. Nessa abordagem,
o narrador também entra no jogo da desconstrucao iniciada, diga-se de passagem,
sem maiores pretensodes por Félix Ventura, mas que contagiou a todos na busca por
se desconstruir para se (re)inventar em seguida.

0 NARRADOR EULALIO E A DESCONSTRUCAO ATRAVES DOS SONHOS
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No livro de Agualusa aparece como elemento estranho ao contexto uma
osga (espécie de lagartixa comum no continente africano), porém o que nos chama
a atengdo é o fato de ser justamente esse animal o narrador da histéria. De acordo
com Nascimento (2013), Euldlio sonha, ha um total de seis sonhos descritos na
narrativa, nessas viagens oniricas a osga ouve as vozes de seu passado que
emergem como espectros, para recontar sua vida anterior de quando pertencia ao
mundo dos humanos.

Diante desse cendrio, podemos pensar em uma outra forma de
desconstrucao dentro da obra; consideremos chama-la de desconstrucao
involuntaria. O narrador ndo tem uma consciéncia manipuldvel da meméria
durante o sonho, o que lhe diferencia das outras personagens.

No trecho “Sonhei que tomava cha com Félix Ventura [...], - José Buchmann,
sera que vocé ndo percebe? Apoderou-se do corpo do estrangeiro. Ele torna-se
mais veridico a cada dia que passa. ” (p. 45), da para identificarmos um dialogo
imaginario entre Félix e Eulalio (este movido pelo sonho).

Os sonhos do narrador apontam para uma tentativa desesperada de sair do
seu corpo de animal, ou melhor, da prisdo do seu passado que o atormenta. Nesse
didlogo existe uma desconstru¢do que, por ter sido provocada por um sonho,
isenta, até certo ponto, o narrador; porém mostra o seu desejo de se desconstruir.

Nas palavras de Costa (2013), o que chama atencdo nos sonhos de Eulalio é
que a ambientacdo é feita em outro lugar, fora da casa. Para a osga, a casa é seu
abrigo mais seguro e sair dela representa o perigo, mas representaria também a
liberdade. A desconstrucao de Eulalio esta fora do seu ambiente, por conseguinte,
depende da autorizacao de Félix Ventura.

Essa desconstrugdo esta focada na luta de Eulalio ndo necessariamente por
voltar a ser humano, mas na ansia de adquirir uma identidade tunica, ilustre, digna
de compor a histéria da humanidade, na visdo capitalista moderna. Atentemos
para a seguinte informacao sobre esse processo de identidade desejada:

A ficcdo da “natividade do nascimento” desempenhou o papel
principal entre as féormulas empregadas pelo nascente estado
moderno para legitimar a exigéncia de subordinagio
incondicional de seus individuos[..]. O estado buscava a
obediéncia de seus individuos representando-se como a
concretizagio do futuro da nacdo e a garantia de sua continuidade.
(BAUMAN, 2005, p. 27).

Na verdade, por estar sempre no convivio de Félix Ventura, o narrador
sente os impactos de uma sociedade instavel e mais ainda os impactos de um
espaco social restrito, dominado por uma elite inescrupulosa, a qual induz as
demais classes a um processo de “construcdo” ilusério em que os privilégios estdo
sempre a servico dessa classe dominante.

Vejamos uma opinido abaixo acerca dos aspectos de excluido, que o
narrador assume no decorrer da trama, mas que, por outro lado, o torna um dos
grandes narradores pds-modernos:
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A mudez da osga - presa por sua natureza animal ao posto de
observadora em alguns momentos-chave do livro, como no
primeiro beijo de Félix e Angela, ou no confronto entre Buchmann
e Edmundo - de certa forma configura-se como uma estetizagio
de Agualusa para o conceito p6s-moderno de narracdo, que esta
mais atento ao discurso do excluido. (MONTEIRO, 2011, p. 185).”

Diante dessa concep¢ao do narrador em “O vendedor de sonhos”
compreendemos a desconstrucdo involuntaria de Euldlio como uma vontade oculta
de assumir uma nova postura perante o seu interlocutor. Para que isso aconteca, o
narrador se deixa levar pelos devaneios até os ultimos momentos de vida.

PASSADOS SAO VENDIDOS: A REINVENCAO DA MEMORIA

Os dialogos, ap6s o estreitamento da relacdo entre Félix Ventura e José
Buchmann, passaram a dar destaque aos acontecimentos em torno das imagens,
ora representadas por fotografias de Buchmann, ora desfocadas pela camera de
uma terceira personagem, a Angela Lucia - por quem Félix nutria uma paixao.

Esses episdédios mostram uma distor¢do das propostas em torno da
memoria, isto é, esta passa a ser reinventada. “Gosto de o ouvir. Félix fala da sua
infancia como se realmente a tivesse vivido” (p.55). Nesta fala do narrador fica
mais claro o carater de mudanc¢a no comportamento de Félix, ou seja, Eulalio era o
Unico que sabia que aquele passado relatado em grande estilo por Félix era como
os seus sonhos.

Félix, ao narrar nitidamente se passado, apontava para a reinvencao ja
consolidada da memodria. “Reconhecer por imagens, ao contrario, é ligar a imagem
(vista ou evocada) de um objeto a outras imagens que formam com elas um
conjunto e uma espécie de quadrol[...] (HALBWACHS, 2003, p. 55).”

Talvez esta questdo das imagens seja responsavel por embasar a
reinvencdo, visto que é depois de ver as fotografias tiradas por Buchmann que
Ventura comec¢a seu discurso de apropriacdao do passado. Por outro lado, as
fotografias de Angela ndo representavam muito para que ele pudesse trabalhar
com a memoria, ja que ela concentrava suas imagens em elementos vazios, opacos,
distorcidos.

As fotos tiradas por Buchmann, numa outra concepg¢ao, traziam figuras
vivas, gente que de alguma forma contribuia para a reinvengao da sua historia.
Vejamos a seguinte passagem da obra em que percebemos nossos comentarios:

José Buchmann distribuiu as fotografias sobre a grande mesa da
sala, copias em formato A4, papel mate, a preto e branco. Em
quase todas aparece o mesmo homem, um velho alto, esguio, com
uma cabeleira muito branca que lhe cai pelo peito, em grossas
trancas, e se perde depois por entre os asperos fios da barba.
Assim como aparece nas fotografias, vestido com uma camisa
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escura, em farrapos, na qual ainda se distingue, sobre o peito, uma

foice e um martelo, e, todavia, de cabeca erguida, olhos acesos de HH
cblera, lembra um principe antigo caido em desgraca. (p. 60). N

Os detalhes sdo minuciosamente arquivados na memdria como se esta fosse
a principal represa de abastecimento do passado, dessa maneira, cada foto, cada
pessoa retratada por Buchmann, representava a reinvenc¢do ndo apenas do seu
proprio passado, como também reinventava o passado de Félix, e de Eulalio.

Para Oliveira (2012), José Buchmann rompe com o seu passado, com a sua
representacdo, apostando numa outra identidade, construida através do ficticio
imaginario, um “sonho” que se funde com o real. Essa mistura de realidade e
sonho promove toda a reinvencao da memoria.

Ainda tratando do poder da imagem evocada pela memdria, vejamos a
opinido de Halbwachs:

E bem verdade que em cada consciéncia individual as imagens e
os pensamentos que resultam dos diversos ambientes que
atravessamos se sucedem segundo uma ordem nova e que, neste
sentido, cada um de nds tem uma histdria. (p. 57)

Esse processo de reinvencdo da memoria na obra em questido também
ultrapassa os limites da consciéncia individual. O ambiente se coloca num outro
polo, diante do que estd sendo narrado e, assim como as imagens, influencia no
discurso das personagens em torno da reinvencao.

Na concepgao de Costa (2013), o espaco é configurado como uma projec¢ao
do personagem. Nessa visdo, podemos dizer que a casa de Félix Ventura era a
camara secreta onde as memorias eram desconstruidas e reinventadas. “Enquanto
descreve a casa, fica clara a relagdo que a osga possui com o lugar. Esta ndo é
apenas uma relacao entre morador e espago habitado. (COSTA, 2013, p. 04) .

As influéncias externas sdao minimizadas para que o processo de se
reinventar possa parecer o mais verdadeiro possivel. No entanto, é José Buchmann
quem procura a todo custo ultrapassar essa fronteira entre ambiente interno e
externo. Na busca pelos vestigios deixado pela sua familia “inventada” por Félix;
José ignora os limites entre ficcdo e realidade, e entre o interior e o exterior.

Observemos um trecho do livro onde pudemos comprovar essa afirmacao
supracitada:

- Sim, mais-velho, eu sei que Nova lorque é uma cidade muito
grande. Mas se fui capaz de encontrar um semaforo em Berlim, e
uma cabina telefonica, diante dele, com um acorrentado... é este o
nome que se da aos naturais da Chibia, sabia disso? ... se fui capaz
de encontrar uma cabina telefénica, em Berlim, com um
acorrentado la dentro, a minha espera, também devo ser capaz de
encontrar em Nova lorque uma decoradora chamada Eva Miller -
a minha mae, meu Deus! a minha mae! Em quinze dias, tenho a
certeza, dou com ela. (p. 61).
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José Buchmann, ciente de que seu passado transformado tinha nas viagens
um significado, manteve o foco em descobrir o lugar onde se encontrava sua mae,
que, para ele, representava um elo de ligacdo com sua propria existéncia. Por isso,
recusava-se a permanecer fechado naquele universo de ilusdes que era a casa de
Félix Ventura.

Para Halbwachs (2003), no trato com a memoria ha um fendmeno chamado
de intuicdo sensivel, e esta intuicdo esta direcionada para o presente. Por isso, o
autor ainda afirma que, “portanto, ndo podemos pressupor que ela seja capaz de se
recriar espontaneamente, como se subsistisse em nds no estado de fantasma
pronto a retomar corpo: transportada ao passado em imaginagao, ela ndo é mais
nada. (HALBWACHS, 2003, p. 60).”

Buchmann estava se adaptando ao processo de reinvencdo, por isso
precisava dessa intuicdo sensivel para trazer do passado todo o conjunto de
memorias antes nunca tido. Sua relacdo com o lugar é uma questdo de se
aproximar de si mesmo, independente da distancia fisica e/ou temporal da busca.

Claro que todo o interesse da personagem, ou das personagens, era o de se
impor através da conquista de uma identidade sélida, capaz de torna-los sujeitos
“dignos” de aproveitar os prazeres que o mundo os oferecia, em cada lugar, ou em
cada fase da vida. A memoria, enrijecida de tantas lembrangas horriveis: guerra,
fome, dentre outros, precisava de um alento.

A reinvenc¢do sO poderia acontecer plenamente se o agrupamento das
imagens e dos lugares fosse reformulado, como também se toda a reinvencgdo
produzisse no presente as emocgoes, as sensagdes necessarias para se manter uma
memoria. “ Nao nos bastaria rever os mesmos lugares para reconstruir sequéncias
de reflexdes e de sensagdes que certamente se desenrolaram nesse contexto
espacial[...] (HALBWACHS, 2003, p. 63) ”.

A MEMORIA E 0S NEGOCIOS EM TORNO DA IDENTIDADE

Se dissemos anteriormente que O vendedor de passados, de Agualusa,
retrata a Angola pos-colonizacdo; facamos, entdo, um esboco do que Bauman
chama de “identidade nacional”. Observemos a seguir essa concep¢do sugerida por
ele:

A identidade nacional foi desde o inicio, e continuou sendo por
muito tempo, uma no¢do agonistica e um grito de guerra. Uma
comunidade nacional coesa sobrepondo-se ao agregado de
individuos do Estado estava destinada a permanecer niao sé
perpetuamente incompleta, mas eternamente precaria - um
projeto a exigir uma vigilancia continua, um esfor¢o gigantesco]...]
(BAUMAN, 2005, p. 27).

Em O vendedor de passados essa identidade sempre esteve ameagada pelas

constantes crises de um pais sob o julgo do imperialismo. Assim como no Brasil, e
nas outras ex-colonias portuguesas; a metropole inculcava valores muito amplos
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para que os colonos pudessem alcangar, dessa maneira, esse colono perdia uma
referéncia mais préxima de suas raizes.

Na obra em analise, 0o momento em que pudemos perceber essas questdes
problematicas foi quando entrou em cena a figura do mendigo Edmundo Barata
dos Reis. Vejamos um trecho do livro no qual José Buchmann o apresenta a Félix
Ventura:

- Quero apresentar-lhe o meu amigo Edmundo Barata dos Reis,
ex-agente do Ministério da Seguranca do Estado.

- Ex-gente!, diga antes, ex-gente! Ex-cidadao exemplar. Expoente
dos excluidos, excremento existencial, excrescéncia exigua e
explosiva. Em duas palavras: vadio profissional. Muito prazer...
Félix Ventura estendeu-lhe a ponta dos dedos. Perplexo, enojado.

(p. 85).

Como vimos, a personagem Edmundo representa o avesso das pretensoes
de Félix Ventura e José Buchmann. Para eles, a memoéria reinventada era uma
forma de se afastarem da realidade vivida (no presente) pelo mendigo Edmundo. A
alcunha de “ex-cidaddao” mostra como o papel da identidade é complexo.

No conceito de Bauman (2005), quando a identidade perde as ancoras
sociais que a faziam parecer “natural”, predeterminada e inegociavel, a
identificacdo se torna cada vez mais importante para os individuos que buscam
desesperadamente um ‘nds’. Nessa linha de raciocinio, o nojo demonstrado por
Félix Ventura em relacdo a Edmundo, reflete a sociedade angolana da época.

Ainda na linha de pensamento Baumaniana, a obra de Agualusa (narrada
por um réptil), e onde aparece o sujeito conhecido pelo sistema capitalista como o
“vagabundo”, o “louco”, nos transmite a concep¢cdo da modernidade liquida, ou
seja, das tentativas constantes de encontrarmos uma referéncia de nossas varias
identidades.

E 0 que Bauman afirma na citacdo seguinte, atentemos para as conexdes
entre essa teoria e o estado identitario da obra literaria em questao:

Nao mais monitoradas e protegidos, cobertos e revigorados por
instituicdes em busca de monopoélio - expostas, em vez disso, ao
livre jogo de identidades, e particularmente os sélidos e duraveis,
nao sdo nem procurados nem faceis de construir. (BAUMAN, 2005,
p. 35).

E assim as identidades, ou a crise destas, vao tecendo as relagdes entre as
personagens de O vendedor de passados, pois nessas negocia¢des de Félix Ventura
com seus clientes a historia vai se fixando na memoria que reinventa passados,
porém ndo podem garantir a estrutura social no presente, necessaria para manter
essa memoria ativa.

CONSIDERACOES FINAIS
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O livro do escritor angolano José Eduardo Agualusa nos remete a um mundo ?’;i‘
em que ficcdo e realidade se confundem a todo momento. A relagdo da memdria )
com o sonho, com o presente e, sobretudo, com o passado; na obra analisada,
conduz o leitor para dentro de si mesmo.

Nosso foco foi explorar os aspectos da narrativa ligados a desconstrucao da
memoria e, a seguir, aos aspectos ligados a reinvenc¢do. Sobre a desconstrucdo
pudemos compreender o fato de ser a memoria tratada como uma mercadoria de
extrema relevancia para as negocia¢oes da sociedade moderna.

O tema nos proporcionou uma reflexdo em torno da identidade, ou da
necessidade que temos de encontra-la para, mais tarde, voltarmos a perdé-la. No
tocante as personagens, nossa intencdo foi considerar didlogos, nos quais
pudéssemos identificar esse processo de desconstrucdo. No caso do protagonista,
sua ideia era “apenas” de desconstruir o passado dos clientes, contudo o fendmeno
ganhou proporg¢oes inesperadas.

No campo das negociacdes com a memoria, o narrador (no papel de uma
lagartixa) trouxe para a obra um dos elementos que causam estranheza, mas que
se apresenta também como alguém em busca de si mesmo, de uma identidade,
mesmo que corrompida pelo corpo, mesmo que esta aparecesse somente sob
forma de sonho.

Identidade, memoria e literatura formam a triade categérica do livro de
Agualusa. A respeito da primeira, chegamos a conclusiao de que, por ser tdo
flutuante, esta ansia da identidade, na narrativa, volta-se com toda forga discursiva
para as questdes tratadas em Bauman acerca da “identidade nacional”, num espago
moderno sempre liquido.

A memoria também se vincula ao manejo literario do autor em equilibrar os
acontecimentos a partir de uma légica pré-fabricada. Com isso, eximem-se, autor e
personagens, da culpa da desconstrucao memorialistica. Coube, enfim, a literatura
resolver esse desafio de reinventar a historia.
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