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Abstract

Censored by parents and conservative critics, stories about prostitutes have
always been "forbidden" readings that, in addition to stimulating the book trade over
the years, offered readers entertainment through the "euphoria and sensations"
caused by the stuffed works with obscene plots and / or sexual insinuations. It is in this
perception of reading, in nineteenth-century Brazil, who were the novels about the
"women of life" like Luciola (1862), the Brazilian writer José de Alencar (1829-1877),



and Nana (1880), the French writer Emile Zola (1840-1902). Affiliated, respectively,
with romantic and naturalistic esthetics, Luciola and Nana fictionalize the live of two
young prostitutes in a nineteenth-century patriarchal society. In order to understand
how these novels were appropriated as "entertainment literature" by the reading
public of the time, this article will investigate the trajectory of publication, circulation
and reception of these works through the theoretical assumptions of the history of
books and reading (CHARTIER, 1990 ).

Resumo

Censuradas pelos pais de familia e criticos conservadores, as histdrias sobre
prostitutas sempre foram leituras “proibidas” que, além de estimularem o comércio
livreiro ao longo dos anos, ofereciam entretenimento aos leitores por meio das
“euforias e sensacbes” causadas pelas obras recheadas com enredos obscenos e/ou
insinuacdes sexuais. E nessa percepcdo de leitura, no Brasil oitocentista, que se
encontravam os romances sobre as “mulheres da vida” como Luciola (1862), do
escritor brasileiro José de Alencar (1829-1877), e Nana (1880), do escritor francés
Emile Zola (1840-1902). Filiados, respectivamente, as estéticas romantica e naturalista,
Luciola e Nana ficcionalizam a vida de duas prostitutas jovens numa sociedade
patriarcal do século XIX. Com objetivo de compreender como esses romances eram
apropriados como “literatura de entretenimento” pelo publico leitor da época, este
trabalho investigara a trajetdria de publicacdo, circulacdo e recepc¢do dessas obras por
meio dos pressupostos tedricos da histéria do livro e da leitura (CHARTIER, 1990).
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Texto integral

Introduc¢ao

Além de ser a atividade do leitor profissional, como o escritor, o livreiro-
editor e o critico literario, a leitura era também o puro divertimento de varios
leitores comuns no Brasil oitocentista. Da década de 1880 a 1890, o ramo livreiro
tornava-se um negocio promissor aos diversos comerciantes, especialmente os do
Rio de Janeiro onde o mercado editorial expandia rapidamente (EL FAR, 2004).
Nos catalogos das livrarias havia uma gama de livros com pregos populares, como
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0s romances sobre prostitutas, os volumes mais vendidos pelo comércio livreiro.
Nos anuncios, os romances sobre as “mulheres da vida”, como Luciola (1862), do
escritor brasileiro José de Alencar (1829-1877), e Nana (1880), do escritor francés
Emile Zola (1840-1902), recebiam uma atencio especial dos livreiros-editores.
Eles percebiam que os livros de teor “picante” eram a diversdo preferida dos
leitores por causa das historias recheadas com enredos obscenos e/ou insinuagdes
sexuais. Com objetivo de compreender como Luciola e Nana eram apropriados
como “literatura de entretenimento” pelo publico leitor da época, farei uma breve
investigacdo sobre a trajetéoria de publicacdo, circulacdo e recepcdo desses
romances, por meio dos pressupostos tedricos da histéria do livro e da leitura
(CHARTIER, 1990). Para seguir os vestigios dessa trajetoria, pesquisarei o Acervo
da Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional para levantar informacgdes
sobre a primeira circulacao desses dois livros, acrescido dos estudos criticos que
aparecem na bibliografia.

Luciola

Quando o romance Luciola foi publicado, em 1862, pela Tipografia Francesa
de Frederico Arfvedson, o mercado editorial ndo se encontrava no auge do
comércio livreiro, porém era um negdécio atrativo devido ao aumento do publico
leitor no Rio de Janeiro (EL FAR, 2004). “Um dos primeiros estabelecimentos da
cidade, montado com prelos mecanico e de mao”, a Tipografia Francesa realizava
qualquer impressao, oferecendo servicos “por precos os mais modicos que era
possivel” (Jornal do Comércio, 26/02/1863, p.4). Na distribuicdo dos romances
publicados pela casa, a Tipografia Francesa efetivava parcerias com diversas
livrarias de precos populares no pais. Na ocasido da primeira edigdo de Luciola, o
romance era vendido por 2$000 (dois mil réis). Em 1870, o editor francés Baptiste
Louis Garnier (1823-1893) contratou José de Alencar e passou a editar seus
romances, entre eles Luciola que era vendido em volume encadernado no valor de
3$000 (trés mil réis). O contrato de José de Alencar com a Livraria Garnier indicava
a popularidade do escritor no cenario literario nacional. Todos sabiam que o editor
Garnier nao publicava livro de escritor estreante ou de pouco prestigio, somente,
as obras de autores consagrados, como Machado de Assis (1839-1908) e Aluisio
Azevedo (1857-1913).

Luciola foi o quarto romance de José de Alencar. A historia é sobre a jovem
Maria da Gldria, que ingressa na vida de prostituicao para conseguir dinheiro para
tratar da familia doente de febre amarela. Expulsa de casa pelo pai, Maria da Gléria
(sob 0 nome de Lucia) torna-se a cortesa “mais bonita do Rio de Janeiro e também
a mais caprichosa e excéntrica” (ALENCAR, 2007, p.18). O romance, organizado em
forma epistolar, retine as cartas do Paulo Silva enderecadas a senhora G.M, um dos
pseudonimos de Alencar. O conteido das cartas era as recordacdes do
relacionamento amoroso de Paulo com Lucia. A destinatdria era uma distinta
mulher da sociedade fluminense que, na narrativa, representa dois papéis:
confidente e editora da “histéria imoral” de Paulo (ALENCAR, 2007, p.30).
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Encarregada de reunir as cartas e transforma-las em livro, a senhora G.M deu a
obra o titulo de “Luciola, nome de um inseto que brilha de uma luz tao viva na
treva e na beira dos charcos”. A escolha do nome devia ao “perfil que o Paulo
desenhou com tanto esmero [nas cartas]: uma mulher que no abismo da perdicao
conservava a pureza da alma” (ALENCAR, 1862, p.4). Além dessas representacoes,
a senhora G.M simbolizava o grupo social para o qual o Paulo desejava contar suas
“recordagdes prazerosas”, a sociedade hipécrita dos “severos moralistas” da
segunda metade do século XIX (ALENCAR, 2007, p.30).

Nao encontrei nos periodicos de 1862 artigos ou comentarios sobre Luciola.
A fria recepcao do livro na imprensa, no primeiro momento de sua circulacao, era o
motivo de queixa de Alencar. Segundo o escritor, ele ndo tinha nenhuma
colaboracgdo dos criticos para a divulgacdo dos seus romances (BEZERRA, 2012).
Em 1863, os poucos comentarios sobre Luciola eram associados a outra obra de
Alencar, a peca teatral As asas de um anjo, encenada em 1858 no Ginasio Dramatico
do Rio de Janeiro. Apds trés apresentagdes, a pec¢a saiu de cartaz porque foi
censurada pela policia por encenar conteido imorall. Assim como As asas de um
anjo, o romance A Dama das Camélias (1848), do escritor francés Alexandre Dumas
(1824-1895), foi objeto de associacdo a Luciola. Os dois livros abordam o amor
sincero (e correspondido) de duas prostitutas aos seus amantes, que preferem
renunciar o amor deles para preservar a hipdcrita moral burguesa. Para o
colunista da secdo ‘Literatura’, do Correio Paulistano, Luciola “é [era] uma co6pia
mais ou menos feliz da Dama das Camélias; é [era] o vicio contado
desgracadamente por uma elegante pena” (Correio Paulistano, 03/05/1863, p.2).

Se Luciola era cépia de Dama das Camélias ou continuagdo dramatica de As
asas de um anjo para alguns colunistas, para o critico T. A. Pereira, do Correio
Paulistano, o romance de Alencar era um exemplo do realismo casto sobre as
“mulheres caidas” nas desventuras da vida. Segundo T. A. Pereira, em Luciola nao
havia a “priapeia ou realismo libertino” do escritor francés Gustave Flaubert
(1821-1880), autor do romance Madame Bovary (1857), cuja protagonista “tinha
sede de lubricidade convulsiva” (Correio Paulistano, 27/11/1863, p.2). Na leitura
do critico, Lucia era digna de adoragdo. A protagonista “ndo era prostituta, apenas
caida, tinha pecado sem intencao”, foi levada ao “vicio carnal” pela for¢a das
circunstancias. Para o critico, Luciola era um romance edificante porque retratava
a virtude de uma mulher que no “seio da perdicao” ndo perdeu a nobreza do seu
carater (Correio Paulistano, 27/11/1863, p.2). O critico do Correio Paulistano
(como leitor culto) buscava o aspecto moral nos romances sobre prostitutas para
justificar o prazer da sua leitura. Desse modo, ele sugeria que a maioria dos
leitores cultos quando se apropria dos “livros imorais” era para desfrutar
(somente) da qualidade das ligdes morais extraidas da leitura.

Na Imprensa Académica de 1864, o critico Machado de Assis (outro leitor
culto) - sob o pseudonimo de Sileno - expandia a recep¢dao de Luciola,
considerando o modo de ler dos leitores comuns. Nesse jornal, Machado fazia
algumas revelagdes sobre a circulacao do livro, ao compara-lo com Diva, outro
romance de José de Alencar. Machado relembrou como o publico leitor nao foi
indiferente a Luciola, apesar do escasso comentario da impressa: “Todos se
lembram do barulho que fez Luciola. Tera este [Diva]l] a mesma fortuna? Ouso
duvidar. Luciola tinha mais condi¢des de popularidade”. Para Machado, Diva era o
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tipico romance pudico, e “para um publico afeito a outro género isto ja era um
elemento de mau éxito” (Apud MAGALHAES JUNIOR, 1977, p.163). Na percepcio
de Machado, Luciola tinha seu publico especifico, os “afeitos” as paginas “picantes”
do romance, como as cenas do belo corpo de Lucia e das “expansdes de
sensualidade” entre os amantes (ALENCAR, 2007, p.99). Percebendo Luciola desse
modo, Machado indicava que os romances sobre prostitutas eram as obras mais
populares. Os leitores buscavam esses livros sem a intencdo de obter instrucao
moral, mas a de se divertir por meio das sensacdes eroticas despertadas da leitura.

Em 1864, o editorial da Semana Ilustrada anunciava o lancamento de Diva e
reforcava o potencial de Luciola para literatura de entretenimento. Num paralelo
entre os dois romances de Alencar, o jornal mencionava como foi “despercebido o
aparecimento de Luciola no meio literdrio” (Semana Ilustrada, 17/04/1864,
p.1398). Com bom humor, a Semana Ilustrada afirmava que o siléncio da imprensa
devia a recomendacdo do autor, que advertia, na primeira pagina do livro, para que
o romance ndo fosse lido pelas netas de suas avos. A Semana alegava que a
“imprensa periodica, que é neta paterna do falecido Sr. Gutenberg, entendeu que
também com ela se entendia a recomendacdo do autor” (Semana Ilustrada,
17/04/1864, p.1398). Para Semana, Luciola, com seu “texto vivaz e cintilante”, era
um “fruto proibido” saboroso e admiravel. O aviso do autor s6 serviu para “excitar
a curiosidade e o aplauso de todos os profanos, que ousaram desvirginar-se com a
leitura desse formoso monstro literario” (Semana Ilustrada, 17 /04 /1864, p.1398).
A declaragdo da Semana Ilustrada trazia a luz o sucesso de publico de Luciola. O
romance atraia a “fome” dos leitores de histérias transgressoras, que se deleitavam
com a sensualidade de Lucia semelhante “as das cortesds gregas ou as das
messalinas romanas” (ALENCAR, 2007, p.46).

De acordo com a pesquisa, a imprensa registrou a circulacao e a recepgao de
Luciola até o ano de 1883, vinte e um anos apds a publicagdo do romance. Nesses
registros, os criticos conservadores afirmavam que o romance, “ao publicar-se,
causou um escandalo”, conquistando logo a “fama de livro imoral”. (O Pais,
14/02/1883, p.1). Para os criticos, Luciola teria vida longa na cena literaria, pois
“os amantes de livros obscenos” comprariam, por muito tempo, o afamado
romance de “paginas lascivas” (O Pais, 14/02/1883, p.1). Além do apre¢o do
publico leitor, Luciola conquistou também os “aplausos das filhas inocentes no
teatro”, que se emocionavam com a “desgracada sorte” de Lucia (O Pais,
14/02/1883, p.1). A censura dos criticos e das “prudentes maes de familia, que
escondiam o romance das suas filhas para que elas ndo perdessem a pureza
virginal”, ndo impediu o éxito de Luciola na literatura de entretenimento, que
oferecia aos seus leitores o prazer de ler as histdrias de prostitutas no século XIX
(O Pais, 14/02/1883, p.1).

Nana
Em mar¢o de 1880, a imprensa brasileira noticiava que o jornal parisiense
Le Voltaire tinha publicado o dltimo capitulo do folhetim Nana, do “ruidoso chefe

da escola naturalista” Emile Zola (Gazeta de Noticias, 07/03/1880, p.1). O folhetim
foi publicado de 16 de outubro de 1879 a 5 de fevereiro de 1880, aumentando
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consideravelmente os lucros do jornal, como também a polémica em torno do
nome de Zola. Famoso pelo “barulho” causado pela histéria da jovem prostituta,
Zola despertou o interesse de Georges Charpentier (1846 - 1905), conhecido como
o editor de naturalistas (SILVA, 1999), entre eles Edmond de Goncourt (1822 -
1896) e Alphonse Daudet (1840 - 1897). Charpentier, empolgado com a
popularidade de Zola, contratou o escritor, lancando o romance Nana com 55 mil
volumes encomendados pelos livreiros (Gazeta de Noticias, 07/03/1880, p.1). No
Brasil, o mercado editorial ndo tardou a traduzir o “célebre romance de Zola”, que
era vendido por 2$ (dois mil réis) nas edi¢cdes baratas e 45000 (quatro mil réis)
nas luxuosas (Gazeta da Tarde, 02/08/1880, p.2).

Nana é o nono livro de uma colecao de vinte romances chamada Les
Rougon-Macquart (1871), que descreve a Histéria Social das cinco geracdes dessa
mesma familia. O livro é sobre a vida de Anna Teresa Coupeau (apelido Nana), filha
de uma lavadeira e de um pai alcodlatra, que moravam na “enlameada Rue de la
Goutte d’Or”, situada ao norte da capital francesa (ZOLA, 2002, p.291). Aos 18
anos, Nana torna-se a cortesd mais célebre de Paris entre os anos de 1869 e 1870,
a fase final do Segundo Império francés (1852 - 1870). Sua fama comegou no
bordel Thédtre des Variétés, onde conheceu varios homens importantes como
condes, principes e banqueiros, que seduzidos pelo “poderio de sua carne”
satisfaziam todos seus caprichos (ZOLA, 2002, p. 31). O romance parte da tese
naturalista de que o homem é submetido a influéncia do meio e da
hereditariedade. Por meio desse argumento, a histéria de Nana é narrada com
objetivo de ficcionalizar como a protagonista é o resultado de um meio social
degradante e da descendéncia de uma familia desajustada, conforme os
pressupostos teoéricos da filosofia positivista, que tinha como principio o método
cientifico para conhecer os fend0menos naturais, individuais e sociais (ZOLA, 1979).

Antes de ser publicada em volume, a histéria de Nana sofreu muitas
censuras na imprensa. Em carta ao diretor do Le Voltaire, Zola “disse que aceitou
gostosamente alguns reparos que lhe fizeram criticos amigos, e que o romance iria
aparecer em volume com as correg¢des indicadas” (Gazeta de Noticias, 07/03/1880,
p.1). O reparo que Zola se referia era ao desfecho dado a Nana no folhetim, que
morria de variola por té-la contraido ao cuidar do filho doente. Tal episddio
“levantou grandes clamores” (Gazeta de Noticias, 07/03/1880, p.1). No jornal
Evénement, o critico Aurélien Scholl (1833-1902) declarou que “mulheres como
Nana ndo se dedicam aos filhos, e que a ideia de Zola era um insulto feito a
memoria de uma senhora honestissima, a atriz parisiense Mme. Rose Chéri (1824-
1861)”, que morreu dessa moléstia e por esse motivo (Gazeta de Noticias,
07/03/1880, p.1). Zola, para nao desagradar o publico leitor, alterou o final da
historia, pois ele queria que os leitores do folhetim comprassem o romance Nana
das famosas edi¢gdes Charpentier. A alteracdo feita pelo escritor nao abrandou a
indignacdao dos criticos. Nos jornais estrangeiros e nacionais, os criticos ainda
conservavam suas opinides contra a “escandalosa Nana” (Gazeta de Noticias,
07/03/1880, p.1).

O cronista Alberto Wolff (1835-1891), do Le Figaro, era um dos criticos
indignados. Em sua coluna, Wolff disse que ficava irritado com as excessivas “cenas
despudoradas” do romance, nas quais Nana “passeava constantemente em camisa”,
ao ponto de “fazer-lhe mal aos nervos” (Gazeta de Noticias, 16/04/1880, p.3).
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Embora soubesse que Nana fosse um romance sobre a vida de uma prostituta, com
recorrentes cenas sexuais, Wolff esperava que a “velha histéria” sobre as cortesas
fosse pelo menos uma “obra potente, cheia de revelacdes e ensinamentos”, que
oferecesse conhecimento a luz da Ciéncia. Sem entender a op¢do do naturalismo
pela “descricdo realista de todas as vergonhas”, Wolff indagava-se qual
importancia teria para ele e, por extensdo, para seus leitores “essa descrigdo todos
os dias renovada da alcova, se ndo apresentava nenhum documento humano”
(Gazeta de Noticias, 16/04/1880, p.3). A expectativa de encontrar “moral
cientifica” nos romances naturalistas era a chave de leitura preferida da tradicao
critica na Franga e no Brasil. Seguindo esse padrao de leitura, Wolff compreendia
Nana como um “livro imoral”, que pendia para o lado mais devasso e pornografico
do naturalismo, tornando-se numa “literatura repugnante e torpe” sobre tipos
mediocres (Gazeta de Noticias, 16/04/1880, p.3).

A declaracao de Wolff sobre a “inexistente moral” do naturalismo era uma
opinido comum da critica conservadora (Gazeta de Noticias, 16/04/1880, p.3).
Alguns criticos, como Araripe Junior (1848-1911), minimizavam o critério moral
na apreciacao dos romances naturalistas, porque eles consideravam os aspectos
paradoxais e multifacetados do naturalismo, entre eles a interface da fic¢ao
naturalista com a tradicao pornografica (VIEIRA, 2015). Essa percep¢do também
era compartilhada com os livreiros-editores, que anunciavam Nana como uma
obra pornografica, e com o publico leitor, que se apropriava do romance de Zola
como uma leitura libertina. Se Nana “fazia mal para os nervos” de Wolff, para
outros leitores - como o Ministro da Fazenda Afonso Celso de Assis Figueiredo
(1836-1912) - s6 fazia “alegria”, conforme a nota da Gazeta de Noticias:

Dizia-se ONTEM....

..que o Sr. Afonso Celso esta refazendo a saude com os ares do
Hotel Jourdan, e o espirito com o ultimo livro de Zola, a célebre
Nana...

..que S. Ex. de hd muito habituado a leitura pesada dos publicistas
e dos economistas, encontra um prazer especial na leitura fresca
daquele romance. (Gazeta de Noticias, 21/03 /1880, p1.)

A nota do jornal poderia ser um gracejo com o Ministro Afonso Celso, um
dos politicos mais importante do Segundo Império do Brasil (1840-1889). Gracejo
ou ndo, o registro da Gazeta demonstra que o romance Nana era um texto capaz de
entreter, que era apropriado pelo publico leitor, independente de sua classe social,
como um legitimo passatempo. Segundo a Gazeta, Nana era um livro de leitura leve
que restaurava o “espirito” do leitor, apesar do carater sisudo e cientificista do
naturalismo. Sendo uma derivacdo do folhetim, o género mais popular do
entretenimento (MEYER, 1996), Nana apresentava a principal caracteristica dos
textos folhetinescos, a de valorizar a expectativa do leitor pelos préximos capitulos
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da histéria. Zola se valia das técnicas do “método cientifico” para explicar os
“descompassos” da protagonista por meio do discurso da Ciéncia e, especialmente,
para fomentar a ansiedade da recepc¢ao pelo final da histéria da célebre prostituta
de Paris. O escritor alemdo Paul Lindau (1839-1919) era um dos ansiosos para
conhecer o destino da “atrevida Nana”, embora classificasse o livro de “imoral”: “é
indigno [0 romance], queremos rejeitar o livro, mas o interesse esta acordado”
(Apud BAGULEY, 1990, p.169). Interesse semelhante aos diversos leitores que
compravam o romance Nana para conhecer a histéria e, como apontou a Gazeta,
para “refazer” o bem-estar.

Em nome desse bem-estar, o comércio livreiro anunciava Nana, com a
promessa de uma leitura revigorante: “boa para a saude e 6tima para os nervos”,
na categoria de “leitura para homens”, expressdo atribuida a se¢do dos livros
pornograficos (Gazeta de Noticias, 17/06/1885, p.4). Os livreiros se fiavam na fama
de escritor imoral de Zola e nas “paginas obscenas” de Nana, entre elas a nudez
“pormenorizada” da protagonista, para anunciar o romance na se¢ao mais
procurada de suas livrarias (Gazeta de Noticias, 04/05/1886, p. 3). A confianca dos
livreiros dava resultado, pois o “barulhento livro de Zola” atendia a demanda de
um publico avido por diversdes (Gazeta de Noticias 16/04/1880, p.3). O publico
era tdo satisfeito com Nana que estendia o prazer da leitura para outras atividades
de lazer, como as grandes corridas de cavalo no Jockey Club do Brasil, que tinha no
seu plantel uma égua de puro sangue batizada com o nome da protagonista
(Gazeta da Tarde, 09/05/1885, p.4). A homenagem do Jockey Club devia a uma
cena magistral do romance que descrevia o “Grande Prémio de Paris no
Hipédromo de Longchamp, no Bois de Boulogne”. Onde Nana exercia seu “poder
carnal” sobre os distintos senhores das rodas sociais parisienses (ZOLA, 2002,
p.301).

Nana foi um sucesso de vendas no Brasil oitocentista. Nas décadas de 1880
e 90, o romance era um dos titulos permanentes na se¢ao “leitura para homens”,
nem as recentes publicacdes de “obras picantes”, como os romances naturalistas A
carne (1888), O aborto (1893) e A mulata (1896), fizeram Nana cair no
esquecimento do publico (Gazeta de Noticias/R], 19/06/1893, p.1). O éxito de
Nana nas livrarias - nacionais e estrangeiras - possibilitou a transposicdo do
romance de Zola para as outras artes, como a oOpera e o teatro (O Farol
03/08/1888, p.2; Didrio de Pernambuco 25/04/1881, p. 8). Os leitores, em busca
de diversao no “naturalismo brutal de Zola”, pouco se importavam com os
julgamentos dos criticos, que classificavam o livro como uma “imundicie
depravada” (Cearense 24/01/1884, p.2). A tarefa de censurar Nana também cabia
ao espaco doméstico. Nos lares, o romance “ndo tinha o seu lugar nas cestinhas de
costura das senhoras” e, tampouco, a “permissao das maes para que o livro fosse
lido pelas filhas”. (Gazeta de Noticias, 16/11/1879, p.1). Apesar das criticas e
reprovacgoes, Nana se firmava na experiéncia de uma leitura entusiasmada, capaz
de “quebrar qualquer monotonia da vida diaria” por meio das passagens repletas
de “boas sensagdes” para o corpo e a mente dos leitores amantes das histoérias de
prostitutas (Gazeta da Tarde, 18/05/1896, p.1).

Consideracgoes Finais
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Nesta breve investigacdo sobre a trajetéria de publicacdo, circulagdo e
recep¢ao dos romances Luciola e Nana, procurei proceder a postura fundamental
da perspectiva da histéria do livro e da leitura - a ndo projecdo no passado de
nossas maneiras de ler, pensar e sentir atualmente (CHARTIER, 1990). Segui os
vestigios sobre como esses romances foram percebidos no momento de sua
primeira circulacdo, por meio de noticias, artigos, resenhas, comentarios e
anuncios publicitarios. Busquei considerar os modos especificos de leitura do
publico leitor que se apropriava de Luciola e Nana, entre eles os livreiros-editores,
criticos e leitores comuns no cenario literdrio brasileiro do século XIX. Essas
pessoas liam esses romances cada um a sua maneira. Para os criticos
conservadores, Luciola e Nana eram obras para ser lidas como livros de licao
moral, com firme propdsito de “iluminar os espiritos” das mocas de familia para
ndo seguir o mesmo caminho das “mulheres perdidas”. A opinido dos livreiros-
editores e leitores comuns sobre Luciola e Nana passava longe da leitura
moralizante da tradicdo critica. Para eles, os romances sobre as “mulheres da vida”
eram leituras divertidas, que “alegravam” as vendas do comércio livreiro e o animo
dos leitores.

A identificacdo e a diferenciacdo entre as maneiras de ler dos livreiros-
editores, criticos e leitores comuns demonstram que as recep¢des ndo sao
universais e, portanto, as especificidades dos leitores devem ser consideradas
(CHARTIER, 1990). Assim como, a discrimina¢do entre as leituras feminina e
masculina. Se na sociedade patriarcal do século XIX, a leitura de Luciola e Nana
pelas mogas era, de preferéncia, sob o olhar vigilante das maes, para os rapazes a
leitura era liberada e estimulada pela grande oferta de livros pornograficos
destinados (hipoteticamente) para os leitores masculinos. As antigas maneiras de
ler Luciola e Nana indicam que as apropriacdes dos diversos leitores ddo a
consciéncia da pluralidade dos significados dos textos e de suas variagdes
histéricas. Nesse sentido, as apropriacdes expdem o “ponto de entrada” para
decifrar o imagindario cultural das sociedades de épocas passadas (CHARTIER,
1991, p.177). Ao entrar nesse imaginario, encontra-se a histdria de Luciola e Nana
como livros de entretenimento, que ofereciam leitura prazerosa por meio da
ficcionalizacdo de duas prostitutas jovens - sensuais e belas -, que provocavam as
mais agradaveis sensacOes nos leitores. Investigar os romances Luciola e Nana,
pelo prisma da histéria do entretenimento, me permite testemunhar que esses
livros tinham importancia cultural para o publico, que os buscava para restaurar
seu bem-estar em meio as tensdes da vida moderna no século XIX.

Notas

1 A peca e o livro expdem o aliciamento de mocgas de familia para a prostituicao
por meio de homens mais velhos. No caso da peca, a exposicdo incomodou muito a
sociedade patriarcal da época. Por ser um espetaculo teatral, As asas de um anjo
escancarava as hipocrisias do patriarcalismo no palco, como a condenag¢do das
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“mulheres perdidas”. Embora a sociedade patriarcal condenasse a prostituicdo, na
realidade, contribuia para o meretricio com homens que, em nome da moral
burguesa, “procuravam” as prostitutas a fim de preservar a castidade das noivas e

S
©n

0 Sexo reprodutivo Ccom as esposas.
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