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Abstract

In this article, we propose to analyze Inocéncia (1872), by Visconde de Taunay, from the
representation in the hinterland. We will discuss the configuration of this space as a social,
cultural and literary landscape and its relation of tension in the formation of the national identity
in the context of Brazilian Romanticism. In the book, the hinterland unfolds in its real and
symbolic dimension to narrate the world of the experience, of the dramas and “sertaneja”
permanence in the middle of the earth and the nature. The landscape representations in this
novel establish the intimacy of the characters with the space in a double crossing of the ways
that cut the hinterland and the fictional texture of the book. Our objective is to reflect about
these spatial constructions revealing the landscape that are inscribed in this novel. Whether in
the geographic, social or symbolic perspective, the representation of the hinterland
contemplates a peculiar world within the scope of national literature. It has become an



emblematic and uncertain space that recreates itself at each crossing and reappears
heterogeneous in Brazilian artistic-cultural thought. The hinterland, considered as wealth or
problem, center or periphery, synthesis or antithesis of the national landscape has been a
revealing space of the customs of the Brazilian people.

Resumo

Neste artigo, propomos analisar Inocéncia (1872), de Visconde de Taunay, a partir da
representacao no sertdo. Discutiremos a configuracdo desse espaco como paisagem social,
cultural e literdria e sua relacao de tensao na formacdo da identidade nacional no contexto do
Romantismo brasileiro. No livro, o sertdao desdobra-se em sua dimensdo real e simbdlica para
narrar o mundo da vivéncia, dos dramas e permanéncia sertaneja em meio a terra e a natureza.
As representacdes paisagisticas nesse romance estabelecem a intimidade das personagens com
o espaco numa dupla travessia dos caminhos que cortam o sertdo real e o tecido ficcional do
livro. O nosso objetivo é refletir sobre essas construcdes espaciais reveladoras da paisagem que
se inscrevem nesse romance. Seja na perspectiva geogrdafica, social ou simbdlica, a
representacdo do sertdo contempla um mundo singular no ambito da literatura nacional.
Tornou-se um espago emblematico e incerto que se recria a cada travessia e ressurge
heterogéneo no pensamento artistico-cultural brasileiro. O sertdo, tido como riqueza ou
problema, centro ou periferia, sintese ou antitese da paisagem nacional tem sido um espaco
revelador dos costumes do povo brasileiro.
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Texto integral

INTRODUCAO

O sertdo é um espacgo representativo na ficcdo, de maneira geral, e ja
possibilitou inimeras travessias na literatura brasileira. Entretanto, os estudos
pelos caminhos que levam ao sertdo literario revelam-se inesgotaveis, dada a
multiplicidade de sentidos que dele decorrem e das alteragdes sofridas no tempo e
na histéria. Conforme Ricardo Oliveira, “Sertiao advém do latim desertanum,
desertum, no antigo portugués desertdo, isto €, lugar desconhecido, ermo, solitario,
seco e ndo entrelacado ao conhecimento humano” (OLIVEIRA, 2000, p. 38). Com a
evolucao da literatura brasileira, o sertdao foi um simbolo representativo no
Romantismo brasileiro.

Tomadas pelo conjunto, essas produgdes incluem a categoria “sertdo” como
um espacgo representativo na literatura brasileira. Janaina Amado, no texto “Regido,
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Sertdo, Na¢do”, mostra a evolucdo dos conceitos para o vocabulo sertao e enfatiza
sua importancia para a histéria e a literatura brasileiras. “Sertdo’” é uma das
categorias mais recorrentes no pensamento social brasileiro, especialmente no
conjunto de nossa historiografia” (AMADO, 1995, p. 145-146, grifo da autora). Neste
sentido, o sertdo - enquanto paisagem nacional - contribuiu para a afirmacao da
literatura nacional.

As primeiras representag¢des do sertdao, no romance brasileiro, iniciadas no
século XIX, ja caracterizavam a potencialidade que esse espago ganharia em outras
produgodes que se seguiram a esse periodo. Inocéncia (1872), Os Sertdes (1902) e
Grande sertdo: veredas (1956), a titulo de exemplificagcdo, compdem trés estagios
distintos de configuracdo do sertdo na literatura brasileira. Cada um,
individualmente, constitui um organismo vivo da fic¢ao, em sua realizagao artistica.
Tomadas pelo conjunto, essas produgdes incluem a categoria “sertdo” como um
simbolo forte na nossa literatura. Bruno Carvalho afirma que “o sertdo brasileiro
costuma figurar tanto como espécie de ‘espaco mitico’ quanto como reduto de um
Brasil ‘atrasado’, subdesenvolvido e miseravel” (CARVALHO, 2010, p. 136, grifos do
autor). De acordo com Oliveira, “o lugar geografico ou social identificado como
sertao acompanha este caminho que recebe ora uma avaliacdo positiva ou negativa”
(OLIVEIRA, 1998, p. 197).

O sertao que surge é uma categoria representativa no estudo do meio cultural
e social. Tornou-se um espaco em que coexistiram verdades e enganos na afirmacgao
da literatura brasileira. Cenario de celebragdo da natureza, palco de grandes
palpitacdes e tragédias humanas, foi ganhando notavel expressdao e se
multiplicando. Como afirma Oliveira, “aparece no imaginario social a ideia de que
nao ha um sertao, mas muitos sertdes” (OLIVEIRA, 1998, p. 197).

Diante de tantos sertdes, congrega-se uma mistura das varias culturas,
costumes e crencas. O entendimento de que a unidade nacional se fazia dentro dessa
realidade tao fragmentada e de regides tao distintas fez perceber o sertdao como
espaco de congregacdo de indmeras diversidades. Todas essas dimensdes estao
ligadas ao problematico sentido de um espaco de representagdo tanto da realidade
cultural quanto social brasileira.

1 0 SERTAO EM VISCONDE DE TAUNAY

Visconde de Taunay acolhe o sertdao numa composicao ampla, que se repete
em varios de seus escritos: Cenas de Viagem (1868), Céus e Terras do Brasil (1882),
Dias de Guerra e de Sertdo (1894) e, de forma singular, na construgao literaria de
Inocéncia. No conjunto, essas obras reinem elementos para se pensar a vida social
do sertanejo, sua luta diaria pela sobrevivéncia. Francisco Alambert, no texto
“Literatura e politica no Visconde de Taunay”, apresenta uma concepc¢do do
significado do sertdo na obra desse escritor:
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Em Taunay “sertdo” significa um estado de contradicao
permanente. Define os espacos que formam o territdério e convivem
sempre com a beleza arrebatadora e o estado de pobreza e
desespero. O sertdo é “esplendoroso” e “indspito”, céu e inferno,
natureza e cultura ao mesmo tempo (ALAMBERT, 2001, p. 221,
grifos do autor).

O destaque é dado a dialética frequente com que o sertdo ganha
representatividade na obra desse autor e se particulariza dentro dessas instancias
em que natureza e cultura se juntam, e for¢as extremas se completam nessa herctlea
tarefa de dar visibilidade ao sertdo brasileiro.

Em Visconde de Taunay, o sertdo é definidor da identidade do povo, da
desigualdade entre as partes que constituem a nacdo. Apreender o sertdo e o
sertanejo, empiricamente, dentro do sistema literario que vigorava no século XIX, é
trazer para o plano ficcional a representacdo espacial do Brasil rural. A literatura
regionalista apropriou-se da riqueza, natural e cultural, que compde o espaco
nacional para firmar a identidade do pais.

A palavra “sertdo”, na sua obra, é usada de forma invariavelmente
para nomear a regido quase despovoada [...]. Essa regido, segundo

7

o escritor, exibe duas caracteristicas contrastantes: é, as vezes,
“esplendorosa”, outras, “in6spita” (MEDEIROS, 2005, p. 13, grifos
do autor).

A percepcgao literaria do espacgo sertanejo, no romance Inocéncia, é condigao
para analisar as relacdes das personagens com o ambiente e extrair os sentidos e
simbolos referenciais, criados no mundo imaginario que abriga essa narrativa. De
acordo com Antonio Candido, a representacdo do espa¢o sertanejo faz de “[...]
Inocéncia a experiéncia artistica do sertao” (CANDIDO, 1981, p. 312). O sertanejo
veste-se do espaco do sertdo numa metaforizacao em que o real e o simbdlico se
encontram na mesma trilha para abrigar a experiéncia da vida que se realiza no
mundo rural. De acordo com Phocion Serpa, “Inocéncia, [...] desde a primeira até a
ultima pagina, é um estudo consciencioso do sertdo brasileiro com a sua poesia

rustica e do sertanejo com as suas qualidades boas e mas” (SERPA, 1952, p. 100).

O romance Inocéncia é uma producao de Visconde de Taunay, do periodo de
efervescéncia do Romantismo, que se destaca na literatura brasileira. Possui uma
vasta fortuna critica e ainda no século XIX conquistou sucesso extraordindrio, tanto
no Brasil como em outros paises. Segundo Carlos Alberto lannone:

Inocéncia, traduzido em diversos idiomas, entre os quais francés,
inglés, alemio, italiano, espanhol, sueco, dinamarqués, polaco,
flamengo e japonés, desfrutou desde sua publicagio muito
prestigio ndo s6 no Brasil como no estrangeiro. Foi publicado em
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diversos folhetins, por diversos jornais estrangeiros (IANNONE,
2001, p. 14).

Apos ter resistido a sucessivas geracdes de publico e as principais correntes
da critica literdria, o livro chega ao século XXI atraindo leitores. Antonio Candido
(1981) se detém a analisar a relagdo entre o romance e a experiéncia do escritor
como viajante do sertdao. Os aspectos fundamentais que esse critico destaca em
Inocéncia sdo a maneira como a realidade passa para o plano da ficcdo. De acordo
com Antonio Candido:

Num plano mais fundo de andlise veriamos, pois, que o efeito
literario de Inocéncia deve-se a forca germinal desse idilio, que
tanto marcou o autor. [...] O entrecho e o quadro sertanejo serviram
para delimitar e enformar a sua experiéncia pessoal, que, ao
projetar-se desta maneira na forma artistica, pdde satisfazer
anseios menos conscientes de expressao afetiva. Af talvez esteja o
segredo deste romance que supera de tdao alto as producgdes e
transposicdes da realidade, entre as quais ele o incluia com orgulho
(CANDIDO, 1981, p. 313, grifo do autor).

Com base na analise desse critico, é possivel inferir que, apesar de o romance
apresentar caracteristicas realistas e partir de uma experiéncia do autor, ha a
construcdo de outro universo. Nele, as personagens sdo caracterizadas com
sentimentalismo tipico ainda do Romantismo. Antonio Candido destacou essa
maneira diferenciada de interpretar a paisagem como forca criadora resultante dos
varios influxos de tendéncias herdadas pelo escritor.

2. FIGURACOES DO SERTAO EM INOCENCIA

O sertdo em Inocéncia abarca varios sentidos. O romance se abre com uma
configuracdo geografica desse espaco que, no primeiro sentido, ndo deixa duvida de
se tratar de um lugar remoto e desabitado, que abriga o sertanejo com seus conflitos.
No primeiro capitulo, de carater descritivo, que une aspectos objetivos e subjetivos,
ha uma projecao espacial do sertdo:

Corta extensa e quase despovoada zona da parte sul-oriental da
vastissima provincia de Mato Grosso a estrada que da Vila de
Sant'Ana do Paranaiba vai ter ao sitio abandonado de Camapua.
Desde aquela povoacio, assente proximo ao vértice do dngulo em
que confinam os territérios de Sdo Paulo, Minas Gerais, Goias e
Mato Grosso até ao Rio Sucurid, afluente do majestoso Parang, isto
é, no desenvolvimento de muitas dezenas de léguas, anda-se
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comodamente, de habitacido em habitacdo, mais ou menos
chegadas umas as outras; rareiam, porém, depois as casas, mais e
mais, e caminham-se largas horas, dias inteiros sem se ver morada
nem gente até ao retiro de Jodo Pereira, guarda avancada daquelas
soliddes, homem chdo e hospitaleiro, que acolhe com carinho o
viajante desses alongados paramos, oferece-lhe momentaneo
agasalho e o prové da matalotagem precisa para alcancar os
campos de Miranda e Pequiri, ou da Vacaria e Nioac, no Baixo
Paraguai. Ali comega o sertdo chamado bruto (TAUNAY, 2010, p. 11,
grifos do autor).

A primeira adjetivacdo do sertdo - “bruto”, que significa “sem moradores”, é
cuidadosamente colocada como nota explicativa no rodapé do texto, figurando como
um traco distintivo.l S6 é possivel chegar a casa do Pereira, cendario das principais
acoes do texto, atravessando esse espaco. Cria-se, entdo, uma condicdo para a
importancia desse lugar. Ap6s um longo paragrafo de descrigcao da localizagdo do
sertdo, vem, em destaque, sua principal caracteristica. A partir dessa
macroespacialidade, os outros espacos, a vila, a casa, o quarto sao, meticulosamente,
encaixados no plano geral da espacialidade. Pouco habitado e ainda primitivo, esta
localizado em uma area estratégica no “vértice do angulo”, zona de confluéncia de
quatro estados, que lhe da a caracteristica de fronteira.

O sertdo, nesse romance, é um lugar transitorio — de passagem, de chegada e
de partida. Francisco Alambert, analisando A retirada da Laguna, chama a atencao
para a produtividade da fronteira em Taunay. Segundo o critico, é possivel
identificar:

A fronteira entre a civilizacdo e a barbarie, entre o progresso e o
atraso, entre a lucidez e a loucura, entre o sonho e o pesadelo, entre
Natureza e Cultura, entre o branco e o mestico, entre o mestico e o
indio, entre o litoral e o sertdo, entre o Romantismo e o Realismo,
entre o Império e a Republica. O sertdo é uma vasta fronteira de
significados obscuros que o bom senso do Visconde quer desvenda
(ALAMBERT, 2001, p. 221)

E recorrente, em Inocéncia, a configuracdo da fronteira, na forma em que o
sertdo estd representado. O sertdo, repleto de muitas variaveis, conserva a vida
natural, como norteadora da vida humana que nela se inscreve diretamente. A
tranquilidade motiva a vida ali, mas ha, também, a constatacdo da interferéncia do
homem na paisagem. A cena do incéndio celebra a morte e a ressurreicdo da
natureza e € representada com os aspectos negativos da interferéncia do homem
naquele espaco, sem deixar, porém, de exaltar o retorno da natureza a vida:

Nesses campos, tdo diversos pelo matiz das cores, o capim crescido
e ressecado pelo ardor do Sol transforma-se em vicejante tapete de
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relva, quando lavra o incéndio que algum tropeiro, por acaso ou
mero desenfado, ateia com uma fatlha do seu isqueiro (TAUNAY,
2010, p. 12).

Deslocamentos de percurso vao dando sentidos a esse sertdao que se alterna
em espago de aventura e de desafio. As associa¢des analdgicas ndo param, e a
paisagem natural, também, é configurada de forma diversa, ora é santuario, ora é
abismo:

Essa areia solta, e um tanto grossa, tem cor uniforme que reverbera
com intensidade os raios do Sol, quando nela batem de chapa. Em
alguns pontos é tdo fofa e movedica que os animais das tropas
viageiras arquejam de cansago, ao vencerem aquele terreno
incerto, que lhes foge de sob os cascos e onde se enterram até meia
canela. (TAUNAY, 2010, p. 12, grifo do autor)

O sertanejo, conhecedor dessas terras indspitas, manifesta suas sensa¢des ao
se deparar com as belas paisagens que se escondem no sertdo. O buriti surge com
exuberancia, anunciando a presenga de 4gua que, na composicdo desse sertao bruto,
¢ fundamental. A cena é uma exaltacio da paisagem, constituindo uma
contemplag¢do do olhar romantico que se langa ao sertdo:

Com que gosto demanda entdo o sertanejo os capdes que 1a de bem
longe se avistam nas encostas das colinas e baixuras, ao redor de
alguma nascente orlada de pindaibas e buritis?!

Com que alegria ndo satida os formosos coqueirais, nincios da linfa
que lhe ha de estancar a sede e banhar o afogueado rosto?!

Enfileiram-se as vezes as palmeiras com singular regularidade na
altura e conformagdo; mas ndo raro amontoam-se em compactos
macicos, dos quais se segregam algumas mais e mais, aacompanhar
com as raizes qualquer ténue fio d'agua, que coleia falto de forcas e
quase a sumir-se na avida areia (TAUNAY, 2010, p. 14)

As palmeiras recebem destaque, preenchem os espagos com magnitude e
incitam, no sertanejo, o amor a terra. O espaco, que se destaca, € privilegiado pelo
sertanejo e remete ao descanso: frescor, fonte de visdo sublime em um sertdo
dominado pela estiagem. As tensdes do sertanejo articulam-se com o lugar fisico em
que vive, fazendo surgir o espaco social e histérico. Dessa substancia (i)material, é
que surgem as formas artisticas do romance e os aspectos subjetivos do texto. O
homem identifica-se com o espago e nele encontra o mundo ordenado, os contornos
que direcionam sua existéncia:
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Ia com o coracao cheio de apreensdes e os olhos se lhe arrasavam
de lagrimas, de cada vez que contemplava o melancoélico buriti.
Entdo pelo pensamento voava a casa de Inocéncia. Também, ali
junto ao cérrego em cuja borda se dera a ultima entrevista, se
erguia uma daquelas palmeiras, rainha dos sertdes (TAUNAY, 2010,
p. 123)

O trecho associa o estado de espirito de Cirino ao buriti, e a tristeza da
personagem derrama-se na paisagem. O buriti, simbolo da soliddo do sertdo, paira
diante do viajante e torna-se a imagem da lembranca dos momentos felizes. A
relacdo simbolica com a palmeira estabelece a dicotomia do momento presente com
as lembrancas do ultimo encontro. A ambientacdo que a cena esboca revela que esse
sertdo ndo aparece apenas nas descricoes fisicas. Segundo Castrillon-Mendes:

0 exercicio da observacdo vai conformando uma concepgao de que
o sertdo é um lugar sem moradias porque, quanto mais o
movimento humano se adentra na geografia do local, mais o
cenario e os costumes vio se modificando, fechando-se em
tradicdes e em respeito aos valores morais, como se vé em
Inocéncia (CASTRILLON-MENDES, 2007, p. 67, grifos nossos).

Conforme a reflexdo do trecho citado, os contornos conceituais do sertdo em
Taunay, delineados a partir do olhar de paisagista, alcancam consisténcia nesse
vinculo intimo intensificador da realidade fisica e dos “valores morais” realgados em
Inocéncia. A paisagem em seus varios estagios se reconstroi sucessivamente.

A paisagem vai se configurando e faz surgirem os ingredientes que se juntam
para compor as feicdes do sertdo de (I)nocéncia. Nesse terreno duvidoso, aparecem
pistas que colocam em questionamento que esse sertao seja apenas lugar em que
esta guardada a inocéncia. E preciso desconfiar do significado do titulo da obra.

As duas figuracbes com que vem grafado o nome? da protagonista, na
narrativa, levam a duas possibilidades de interpretacdo. Uma delas é entender que
a variacdo do nome é apenas um desvio de linguagem, pois somente o pai se refere
a filha como “Nocéncia” e, sendo ele rude, poderia estar usando uma corruptela para
o nome da filha, muito comum no mundo rural. Nesse trecho, verificam-se notacdes
distintas, uma do pai e a outra do narrador. Pereira diz: “— Nocéncia! chamava ele.
[...] — Estou aqui, papali, disse Inocéncia [...]” (TAUNAY, 2010, p. 137, grifo do autor).

Em uma das conversas de Inocéncia com Cirino, é possivel encontrar, na fala
dela, indicios de que tinha consciéncia das mudancas ocorridas em sua vida depois
de ter se envolvido com Cirino. Consequentemente, ela tem a clareza sobre o risco
de perder a inocéncia, associando esse fato ao significado do seu nome, ao afirmar
que temia ndo ter mais essa referéncia da pureza.
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Francisco Maciel Silveira (1999), ao prefaciar o livro, chama a aten¢ao para
as varia¢des no nome da protagonista e a duplicidade a que nos remete ao titulo da
obra. Percebe o critico que, por tras dessa variacdo no nome de Inocéncia, ha um
jogo que trata, especificamente, ndo da identidade dela, mas do mundo sertanejo,
que abriga, tanto um, como outro sentido. De acordo com Silveira:

Inocéncia (do latim innocentia, ae) significa: inocuidade, candura,
pureza, simplicidade, ingenuidade, qualidade do que é inocente (=
inofensivo, indcuo, sem culpa, isento de malicia, simples, ingénuo,
ignorante). Esta palavra, em latim, é o antonimo de nocentia, ae —
o que é nocente, prejudicial, nocivo, o que causa dano e mal.[..] A
mocinha, na 6ptica do pai e dos preconceituosos valores sertanejos,
€ Nocéncia, [...] Desse prisma, a Inocéncia do titulo ndo se refere
nem primeira nem unicamente a mocinha (SILVEIRA, In: TAUNAY,
1999, p. 7, grifos do autor).

Entende-se que é possivel depreender do texto elementos que conduzem ao
universo sertanejo tanto de conotagao positiva quanto negativa. De um lado temos
valores tais como: poder, preconceitos, honra, palavra empenhada, traicao, violéncia
e, de outro, generosidade, lealdade, confian¢a, bondade. Sdo esses valores, ora
(in)visiveis, que dominam as a¢des e determinam o desfecho da narrativa. De acordo
com Silveira:

Inocéncia, ndo obstante subintitulado “narrativa campestre”, além
de ndo perfilhar a mesma tese ndo tem a ingenuidade simplista de
apresentar Bem e Mal como categorias maniqueistamente
estanques, condicionadas as ac¢des deletéria ou benéfica seja da
civilizacdo, seja da natureza paradisiaca e primitiva (SILVEIRA, In:
TAUNAY, 1999, p. 9, grifos do autor).

O sertdo no romance vai se abrindo como espaco da (I)nocéncia, do
entrelacamento de forcas. Bem e mal sdo diluidos nas cenas, se equilibram e
coexistem como eixos de sustentacdo que ligam episodios distintos numa
circularidade continua. O artigo “Nocéncia” mais que inocéncia (1958), de Antonio
Soares Amora, traz um questionamento sobre a ambiguidade que se esconde no
titulo da obra. A visdo antecipada que o titulo provoca leva a muitas reflexdes.
Segundo Amora, varias geracgoes de leitores tém ido ao romance seduzidas por essa
antevisao a que o titulo conduz (AMORA, p. 5, 1958).

Nos apontamentos do critico, ndo é Inocéncia que mais importa para a
tematica maior do texto, mas foi ela quem encantou inimeros leitores, sempre
seduzidos a encontrar a ingénua sertaneja que o titulo promete. O livro ganhou
amplitude pela delicada sensibilidade presente na caracterizacao da sertaneja. Nao
é de se estranhar que muitos leram o romance pelo encanto da “Nocéncia’, a
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adolescente que todos esperam e desejam encontrar, perdida em agreste e brutal
sertdo, como delicada florinha rustica, [..]” (AMORA, 1958, p. 4, grifo do autor).
Algumas peculiaridades que figuram nas descri¢des e nas falas de Inocéncia levam
o leitor perspicaz a desconfiar.

Se o titulo nao se adéqua, necessariamente, ao sentido que o texto provoca, é
possivel encontrar essas pistas no romance. Seguindo o levantamento do critico,
necessita-se de repensar alguns conceitos que a leitura direcionada pelo titulo levou
a significar no entendimento da obra. Quando se despe o véu da fabulagdo e se tem
como foco o sertdo, a sutileza do titulo veste-se de ambiguidade. Almeida lamenta
que “Inocéncia vem sendo sistematicamente elogiado pela critica a partir de um
ponto de vista algo paternalista, em que a tecla constante é a ideia de ‘idilio ingénuo’,
simplicidade etc.” (ALMEIDA, 1999, p. 106, grifos do autor). No entanto, o livro traz
um rico material de analise potencialmente significativo, que coloca em
questionamento esse aspecto aparentemente simplista da obra.

Tomando o sertdo em sua vertente mais critica, podemos compreendé-lo
como um territorio. As diversas acepgoes tedricas sobre territério e territorialidade
ddo uma dimensdo da complexidade no ambito das relacdes dos estudos geograficos
e culturais. E a partir da existéncia fisica, concreta, do territério que se tem a nogio
de territorialidade. Conforme o pensamento de Milton Santos, “A configuracao
territorial ndo é o espaco, ja que sua realidade vem de sua materialidade, enquanto
0 espacgo reune a materialidade e a vida que a anima” (SANTOS, 2008, p. 62). As
relagdes humanas perpassam o espaco.

As nocoes de territério e territorialidade se constituem por meio das
interacOes sociais. “A configuracao territorial é dada pelo conjunto formado pelos
sistemas naturais existentes em um dado pais ou numa dada area e pelos acréscimos
que os homens superimpuseram a esses sistemas naturais” (Santos, 2008, p. 62).
Nessa confluéncia de técnicas e trocas, constitui-se uma fusdo das for¢cas que operam
esse sistema. Segundo Milton Santos:

0 espacgo é formado por um conjunto indissociavel, solidario e
também contraditdrio, de sistemas de objetos e sistemas de agdes,
ndo considerados isoladamente, mas como o quadro Unico no qual
a historia se da (SANTOS, 2008, p. 63).

Dentro do aporte tedrico da literatura e dos diferentes enfoques que o termo
permite, Borges Filho complementa que, na obra literaria, o conceito de territdrio
permite interpretar as “relacdes de poder”. “O cenario ou a natureza transformar-
se-d0 em territério quando houver uma disputa por sua ocupac¢do e/ou posse”
(BORGES FILHO, 2008, p. 6). O territdrio ganha conotagdo cultural. No ambito de
Inocéncia, temos instancias de poder que afetam os limites geograficos e também as
trocas simbolicas. A identidade social do campo estabelece com a cidade a

perspectiva de unidade e cisdo. Borges Filho destaca que:
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O conceito de territério é extremamente util para a andlise literaria
e, sem duvida, imprescindivel em uma topoanalise. Portanto, cabe
ao estudioso perguntar que tipo de cendrio e/ou natureza forma
um territdrio, isto é, que espaco esta em relacio de dominacgdo-
apropriacdo com as personagens. E, em conseqiiéncia, de que forma
o poder € ali exercido (BORGES FILHO, 2008, p. 6).

Em Inocéncia, tanto o sertdao como a casa sdo espacos de “dominacdo-
apropriacdo”, espacos de disputa e poder. Tomando como enfoque o sertdo, temos
um territdrio de conflitos entre os grupos sociais urbano e rural. As diferencas vao
se acentuando até chegar ao limite maximo: a exclusdo do elemento conflitante.
Pereira e Manecao planejam e concretizam a execuc¢do de Cirino, como forma de
restabelecer a honra e restituir o poder.

Cirino e Meyer, colocados na outra ponta, revestidos da paisagem da
cidade, sdo vistos como ameaca ao territorio. A autoridade de Pereira sobre a filha
gera uma série de desdobramentos nas esferas do poder patriarcal. Temos a
vertente em que a disputa se da na forma como regula a fronteira existente entre a
casa e o sertdo. A configuracdo territorial caracteriza a instancia de poder em escalas
variaveis.

O mundo que se convenciona no sertdo, adotado por esse romance, traz
aspectos sociolégicos da vida sertaneja. Em Inocéncia, esses elementos tornam-se
perspicazes, devido a proficiéncia artistica concernente ao texto. E possivel
identificar trechos que evidenciam quem ¢é o sertanejo com o qual a narrativa se

ocupa, estabelecendo suas condi¢des histdricas, culturais e sociais:

0 legitimo sertanejo, explorador dos desertos, ndo tem, em geral,
familia. Enquanto mogo, seu fim dnico é devassar terras, pisar
campos onde ninguém antes pusera pé, vadear rios desconhecidos,
despontar cabeceiras e furar matas, que descobridor algum até
entdo haja varado (TAUNAY, 2010, p. 17).

No texto, a legitimidade do sertanejo é problematizada. Ela é caracterizada
por pontos de vista distintos, de acordo com as intenc¢des do narrador. Pereira,
apesar de ser morador do sertdo, ndo é um “legitimo sertanejo”, mas torna-se a
maior autoridade nas leis que vigoram nesse espaco e sua representacao do
sertanejo ganha énfase na defesa da honra. O filho de Pereira, apenas citado, e
Manecdo sao jovens, estdo ausentes e constituem, apenas parcialmente, o sertanejo
com os atributos mencionados.

Manecdo, durante toda a narrativa, ganha importancia a partir da imagem
que vai se constituindo por meio da fala de Pereira, vindo a atuar somente nos
capitulos finais. E um vaqueiro que, apesar de viver em contato com a cidade e nio
aparecer inserido na paisagem natural do sertdo, configura valores e costumes
sertanejos:
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No fim da rua, aparecia, com efeito, um homem montado em fogoso
cavalo que sofreava com firmeza e mao adestrada.

Era a personificacdo do capataz de tropa.

Cabelos compridos e emaranhados, ar selvatico e sobranceiro, tez
queimada e vigorosa musculatura constituiam um tipo que atraia
de pronto a atencgao.

Metidos os pés numa espécie de polainas de couro cru de veado,
grandes chinelas de ferro, lenco vermelho atado ao pescoco,
garruchas nos coldres da sela e chicote de cabo de osso em punho,
tudo indicava o tropeiro no exercicio da sua lida (TAUNAY, 2010, p.
120).

Essa é a cena em que Manecdo é descrito; nota-se que o narrador o apresenta
como um homem viril, imponente, atributos estes que se opdem a Cirino, homem da
cidade, fragil e de personalidade dubia. Cirino aparece integrado a paisagem fisica
do sertdo e ndo consegue incorporar os valores sertanejos. Manecao, ironicamente,
€ 0 seu oposto, suas raizes morais pertencem ao sertdao. O machismo explicitado por
Manecdo e a delicadeza de Cirino para se referir as mulheres polarizam modos
distintos de configuracao da vida no sertao. Dentre os espagos da narrativa, a
Vila de Sant’Ana, ponto de encontro, de comercializa¢do, é o tnico lugar em que a
vida ganha ares de urbanizagdo e que tem contato permanente com a cidade, ja que
por ali passam os viajantes que cruzam o sertdo. O povoado localiza-se bem distante
da casa de Pereira. A vila, bastante simploria, representa as condi¢des do espacgo
fisico e social onde vivem as familias sertanejas:

De longe é sumamente pitoresco o primeiro aspecto da povoacao.
Ponto terminal do sertao de Mato Grosso, [...].

De vez em quando, naquela silenciosa rua em que tdo bem se
estampa o tipo melancélico de uma povoagdo acanhada e em
decadéncia, aparece uma ou outra tropa carregada, que levanta
nuvens de p6 vermelho e atrai as janelas rostos macilentos de
mulheres, ou a porta criancas palidas das febres do Rio Paranaiba
e barrigudas de comerem terra (TAUNAY, 2010, p. 118).

Esse espaco mostra as condi¢des socioculturais do povo do sertdo, seu modo
elementar de vida simples. O cotidiano sertanejo e as interagdes ali estabelecidas
ganham destaque. A vida ali, na Vila de Sant’Ana, apesar de suas dificuldades, ndo
esta totalmente desvinculada da Corte. No livro, o destaque dado a figura do major,
como um homem conhecedor do povo do sertdo, tensiona a relagdo campo e cidade.
A personagem possui um vasto repertorio de assuntos politicos, que sao
corriqueiramente discutidos na venda, mas que, ao mesmo tempo, choca com as
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condi¢des de vida do povo ali. Além disso, alguns habitos e costumes tipicos da vida
na cidade sao cultivados em seu estabelecimento, como a bisbilhotice. A cena em que
Cirino passa pela vila exemplifica bem a importancia que o major tem naquele lugar:

Estava o major, como de costume, sentado ao balcio, de chinelos,
sem meias, e rodeado das pessoas gradas do lugar, a contar nao s6
as proprias proezas, que muitas tinha aquele estimavel cidadao,
sendo também as facanhas dos antigos sertanejos, histdrias que
sabia na ponta da lingua (TAUNAY, 2010, p. 118).

0 major tem uma func¢ao peculiar, ocupa uma posi¢do de destaque e respeito
no sertdo, por ser conhecedor do passado e do presente daquele lugar. Por meio
dele, o sertanejo mata a curiosidade de saber como é viver fora dali. Assim, todos o
consideram como um homem distinto. O major, ao contar suas “proezas”, cria um
misto de fantasia e imaginacdo, em que o real e o imaginario se confundem.

Como vimos, o sertdao em Inocéncia ganha for¢a e sentido no contexto do
Romantismo. No livro, ha uma intensificacdo no significado desse espaco, que coloca
em jogo a relacdo tensa entre campo e cidade, progresso e atraso, real e simbélico.
A figura do sertanejo ganha relevo na imagem do sertdo, que aparece enraizada no
tecido cultural e social do Brasil oitocentista, com seus intimeros contrastes e
possibilidades interpretativas.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, depreendemos que o sertdo, em Inocéncia, é um espago que se
revela em sua pluralidade de manifesta¢des do real e do simbélico, de diferentes
temas, culturas e espacos, do progresso e “atraso”, da paisagem geografica e cultural.
Ha nesse sertdao uma relacdo no jogo de sentido entre a inocéncia (aparente estado
ingénuo da mocinha romantica) e da nocéncia (a revelacdo do lado rebelde da
protagonista).

O sertao, inscrito no plano literario de Inocéncia, confunde-se com o proprio
sertanejo. E um espaco de permanéncia proviséria, mas também de vivéncia eterna.
Guarda um mundo indecifravel e circular, e traz belas paisagens, mas, também, traz
a rugosidade do viver sertanejo, as doencas, as intrigas, a falta de recurso, a
violéncia.

Essa reflexdo sobre o espago do sertdo, em Inocéncia, estimula a
compreender a elaboracdo da paisagem que se configura na tradicdo romantica. A
pluralidade de olhares, experiéncias e vivéncias de culturas tdo dispares trazem
também rasuras dos diferentes espacos que se separam e se juntam nas diferentes
configuragdes de sertdo. Tensdes se formam e se desfazem nos caminhos que se
cruzam e nos movimentos que direcionam para uma visao ndo tao ingénua do livro.
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Notas

~ o n

1 Em Inocéncia, o termo “sertdo” recebe notacdes variadas, tais como socavdes, capdes,
funddes e retiro, todas associadas a ideia de isolamento.

2 Ha varios indicios de que os nomes das personagens em Taunay partiam de uma escolha
cuidadosa. Por ser fildlogo, era também conhecido como estudioso da etimologia da lingua, teria
atentado para o significado dos nomes. Em carta de 1873, reponde a Machado de Assis sobre
uma consulta em que este |lhe fazia em relacdo ao nome apropriado para a personagem Nianni,
do livro Americanas (1875).
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