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Abstract

This article aims to identify how the texts of Roberval Pereyr are configured as
autobiographical poems or poetic self - portraits. For this, we will observe how poetry inserts
itself in the autobiographical space in confrontation with an approach based on interart
studies, discussing the self-portrait in painting as a possibility of reading poetic texts. This
study finds a theoretical contribution in LEJEUNE (2008), ARFUCH (2010) and CLARK (2007).
The methodology used is bibliographical and consists of the survey of self-portraits of the
painting that explore the main techniques of the genre. The corpus of this article is composed
by the poems "Prelidio" and "Cantiga de mal saber", by the poet Roberval Pereyr. The analysis
of the selected texts allowed us to identify that some poems, although they are about the poet
himself, are not necessarily autobiographical and that they may have traits closer to the self-
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portrait of pictorial art, which suggests an interacting relationship between poetry and

painting that enables reading and understanding what we call a poetic self-portrait. G\

Resumo

O presente artigo tem por objetivo identificar como os textos de Roberval Pereyr se
configuram como poemas autobiograficos ou autorretratos poéticos. Para isso, observaremos
como a poesia se insere no espaco autobiografico em confronto com uma abordagem que tem
base nos estudos interartes, discutindo o autorretrato na pintura como uma possibilidade de
leitura de textos poéticos. Este estudo encontra aporte teérico em LEJEUNE (2008), ARFUCH
(2010) e CLARK (2007). A metodologia utilizada é bibliografica e consiste no levantamento de
autorretratos da pintura que explorem as principais técnicas do género. O corpus deste artigo
é composto pelos poemas “Preludio” e “Cantiga de mal saber”, do poeta baiano Roberval
Pereyr. A andlise dos textos selecionados permitiu identificar que alguns poemas, apesar de
serem sobre o préprio poeta, ndo sdo necessariamente autobiograficos e que eles podem ter
tracos mais proximos ao autorretrato da arte pictérica, o que sugere uma relacdo
interartisticas entre poesia e pintura que possibilita a leitura e compreensdo do que
chamamos de autorretrato poético.
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Texto integral

1. CONSIDERACOES INICIAIS A RESPEITO DA ESCRITA DE SI

No mundo pré-romantico, discutiu-se a interferéncia do autor sobre seu
texto, se era possivel escrever sem fazer parte de sua prépria obra. A modernidade
tornou ainda mais fina a separagdo entre autor e obra, abrindo a possibilidade de
uma escrita em que o escritor, além de ser mente criadora por tras do texto, fosse
ele préprio parte de sua criacdo (personagem, narrador, etc.). Citamos esses
elementos porque, a principio, a discussdo sobre um género biografico ou
autobiografico centrou-se de maneira mais definida nos textos em prosa, tais como
romance, conto, correspondéncia, confissdes, entre outros.

Lejeune (2008), um dos pesquisadores que mais se debrucou sobre esse
tema, determina que por ndo haver apenas uma maneira de se desenvolver textos
em que o autor utiliza sua proépria vivéncia como material, hA um espacgo
biografico, em que os diferentes tipos de escrita confluem, sendo a autobiografia
uma das formas possiveis de narrar a propria vida. No caso desta ultima, para que
se aproveite ao maximo de um texto, leitor e autor (ndo sujeito escritor que
publica, mas aquele que se diz “eu” dentro da obra) deverdo fazer o que Lejeune
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chama de “pacto autobiografico”, em que ambos entendem estar diante de uma
manifestacdo da memdria, por vezes fragmentaria e imprecisa, dando espago para
o surgimento de lacunas. Arfuch (2010) pensa nesse processo de modo mais
dial6gico, ocorrendo uma

simultaneidade na atividade de inteleccao e compreensdo entre os
participantes; trata-se de uma interacdo em presenca, mididtica ou
de escrita. Nessa moldura, podemos situar agora a peculiar
intersubjetividade gerada pelas formas biograficas também como um
acordo, uma sintonia, e ndo somente como um “pacto” assinado e
“selado” pelo autor, que obriga seu leitor, como na primeira versao
de Lejeune. (p. 68, grifo nosso)

Em todo caso ambos concordam que enunciador e leitor participam do
percurso proposto pelo texto autobiografico: o autor participa através da proépria
escrita, inserindo informacdes sobre sua vida (direta ou indiretamente),
escolhendo lembrancgas, selecionando historias; o leitor, interage através de suas
proéprias vivéncias, relacionando-as com o que 1€, estabelecendo elos e percebendo
possiveis intertextualidades. (ARFUCH, 2010)

1.1 POESIA AUTOBIOGRAFICA

Lejeune (2008) empenhou boa parte de seus estudos para a compreensao
dos textos que fazem parte do chamado espaco biografico, registrando tudo quanto
po6de em O pacto autobiogrdfico: de Rousseau a Internet, fazendo um longo trajeto
que se inicia no século XVIII. O livro também é conhecido por ter sido reeditado
varias vezes pelo préprio autor, o qual foi inserindo novos tipos de texto a medida
que ele tomava conhecimento de outras formas de escrita (auto)biografica, além
das que ele havia elencado ao iniciar seu estudo.

Em determinado ponto ele alcanca o texto poético, embora ainda muito
dirigido a conseguir criar definicdes precisas sobre cada forma de escrita, o que
Arfuch (2010) dird ndo ser uma necessidade, tendo em vista a possibilidade
multipla de os textos subverterem o préprio género ao qual estdo ligados. Assim,
ele pensa em livros de poesia que podem ser considerados autobiograficos (nao
chega a discutir a respeito de poemas isoladamente autobiograficos), refletindo
todo o conjunto:

[..] livros que sdo narrativas autobiograficas, verdadeiras
narrativas tradicionais, pois come¢am pelo nascimento do autor,
exploram todas as etapas de sua formacdo, a historia de sua
personalidade, inscrevem essa histéria em um contexto preciso,
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com nomes, datas, etc. - mas que sao escritos em Vversos.

(LEJEUNE, 2008, p. 89) Shi

Segundo a definicdo de Lejeune, este tipo de texto se aproximaria dos
demais inseridos no espago biografico por conta das pistas deixadas pelo autor na
maioria delas: o curso cronolégico dos acontecimentos, a descricdo das etapas de
sua vida, nomes e datas; o que diferenciaria é a forma. E valido observar que a
partir da modernidade, mas de maneira mais significativa na contemporaneidade,
que a poesia (e os poetas) deixaram de seguir formas fixas, a obrigacdo das rimas,
da linguagem rebuscada e a utilizacao do proéprio verso. Este ponto, em todo caso,
ndo altera o entendimento da definicdo proposta por ele, sabemos que se refere ao
texto poético.

Esta ideia, no entanto, ndo compreende poemas que, embora tragam
elementos que aparentam ser da vida de quem escreve (e as vezes até possam ser
confirmadas através de um trabalho em busca dessas confirmagdes nesse sentido),
ndo se dedicam a trazer informacgdes precisas: ndo ha nomes, datas, o tempo é
impreciso; sabemos que fala de si, mas nao sabemos exatamente o qué, nem
quando nem onde. Para chegar a compreensdo desses poemas, nos valemos de
uma relacdo entre poesia e pintura, entendendo que ha ai uma proximidade entre
0 que se entende como autorretrato, muito difundido na arte pictérica, e um tipo
de escrita autorrepresentativa/autorreferencial que ndo se insere na definicao de
Lejeune, o autorretrato poético.

2.0 AUTORRETRATO COMO POSSIBILIDADE METODOLOGICA

A partir do Renascimento e do fortalecimento do antropocentrismo, os
artistas se viram além de reprodutores do que se vé, considerando a possibilidade
de retratarem a si mesmos em suas telas, nio como uma tematica, tal como a
pintura de paisagens ou cenas da mitologia grega e cristd, mas como uma técnica,
através da qual poderiam experimentar sem a pretensdo de acertos e aprimorar
suas proprias habilidades artisticas. O autorretrato é o resultado visual de uma
auto-observacdo em frente ao espelho (pensando nas primeiras manifestacdes
ainda no desenho e na pintura), ou diante de uma fotografia, quando este advento
chegou, oferecendo também outras possibilidades de se autorretratar, no caso das
fotos tiradas pelo préprio fotégrafo.

O primeiro artista de que se tem conhecimento a utilizar a técnica (em
termos de tradicao ocidental) é Albrecht Diirer (1471-1528), ainda muito ligado a
uma tradi¢do que valorizava o rebuscamento das formas, a harmonia das cores e
dos elementos dispostos na tela, o que faz com que seus autorretratos sejam os
mais fiéis possiveis a sua aparéncia real (levando em consideracdao que ele toma
certos cuidados quanto a luz, a simetria, detalhes nas roupas, nos cabelos e na
barba, por influéncia propria do Renascimento). Outros pintores, no entanto,
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exploraram ainda mais as possibilidades do autorretrato, principalmente por
terem vivenciado momentos artisticos menos preocupados com a reproducio )
exata da realidade ou por adotarem padrdes estéticos diferentes, como os
propostos pelo Renascimento.

A este respeito podemos citar Rembrandt (1606-1669), considerado o mais
importante pintor holandés, principalmente pela grande quantidade de
autorretratos feitos, tendo produzido entre 40 a 50 pinturas, 32 gravuras e
diversos desenhos ao longo de sua vida. Apesar de manter o rebuscamento de
movimentos anteriores, Rembrandt inova através do jogo de luz e sombra que se
tornou sua principal caracteristica, chegando a influenciar futuramente técnicas na
fotografia com o nome do pintor?:

Figura 2: Auto-retrato (1629), Figura 1: Auto-retrato (1669),
Rembrandt

A pintura feita em 1629 (figura 1) retrata Rembrandt aos seus 23 anos e de
1669 (figura 2) aos 63 anos, feita no ano de sua morte. As obras mostram as
marcas que o tempo deixou no rosto do pintor, mas ainda permitem leituras a
respeito da busca do artista pelo autoconhecimento. Outra caracteristica
particular, ja observavel no quadro de 1629, é como a luz se configura nestas obras
(e em diversas outras do pintor): ela irradia em apenas um dos lados do rosto,
como se viesse de uma unica fonte de luz ou uma mais intensa de um dos lados e
uma mais fraca do outro.

Tal efeito também pode ocorrer no autorretrato poético, certamente sem a
visibilidade das cores e das formas que arte pictdrica proporciona, mas levando em
consideracdo que o eu-lirico pode igualmente deixar algumas partes de si a mostra
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enquanto oculta outras, rompendo com a continuidade cronoldgica esperada por
Lejeune em textos autobiograficos. Os versos e estrofes iniciam e concluem o
poema, dando uma ideia prévia de que cada poema pode tratar-se de um retrato
especifico ou que mais de um poema se refira a um mesmo retrato, ja construido
em poemas anteriores.

2.1 AUTORRETRATO POETICO

O autorretrato na pintura e na poesia nao se assemelham apenas pelo traco
que se imortalizou através de Rembrandt, mas também porque proporciona ao seu
criador a possibilidade de se retratar ao seu modo, assumindo outras formas,
outros rostos, transmitindo para o receptor emocgdes diversas. Tudo isso remete,
em certa medida, para o homem moderno ou pés-moderno, fragmentado,
incompleto, volavel, como lembra Hall (2003) ou a liquidez das identidades que
surgem nesse contexto, segundo Bauman (2001).

Na pintura e no desenho tal caracteristica se mostra de maneira muito
presente nas obras de Vincent Van Gogh (1853 - 1890), Egon Schiele (1890 -
1918) e Frida Kahlo (1907 - 1954), para dar alguns exemplos pensando em
artistas que fizeram uso extensivo do autorretrato. Os estudos interartes nesse
sentido se mostram como uma passagem possivel para a compreensdo do que aqui
chamamos de autorretrato poético.

Como apresentamos, o autorretrato poético é um tipo de escrita
autorrepresentativa ou autorreferencial em que o poeta nao apenas fala de si, mas
descreve a si mesmo através de figuras de linguagem, recursos expressivos e
imagens poéticas, para além da figuracdo de caracteristicas fisicas reconheciveis
no espelho, numa fotografia ou numa gravacgao de video.

Até nos casos em que o poeta se volta para esse processo ainda mais
parecido com o autorretrato da arte pictdrica, descrevendo aspectos fisicos, as
imagens que se criam sugerem muito mais do que uma disposicdo sequencial de
atributos, como podemos ver no poema “Retrato”, de Cecilia Meireles (1901-
1964):

RETRATO

Eu ndo tinha este rosto de hoje,
assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tio vazios,

nem o ladbio amargo.
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Eu ndo tinha estas maos sem forg¢a,
tdo paradas e frias e mortas;
eu ndo tinha este coragao

que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanca,
tdo simples, tao certa, tdo facil:
— Em que espelho ficou perdida
a minha face?

(MEIRELES, 2001, p. 18)

Em um poema de 3 estrofes com 4 versos cada, a voz poética parece
descrever o seu reflexo no espelho, focando mais especificamente no rosto e nas
maos e em como essas partes de seu corpo mudaram com o passar do tempo. Ha
verbos no pretérito imperfeito (“tinha”) e perfeito (“dei”, “ficou”), mas se colocam
antes e depois do verbo em tempo presente (“mostra”), o que indica justamente a
pessoa do tempo presente, lembrando-se do passado.

A esperanca da poeta é de que sua face esteja presa em algum espelho; o
tempo lhe deu caracteristicas que a tornam estranha a si mesma, além de trazerem
cargas negativas (“rosto triste”, “magro”, “olhos tao vazios”, “labio amargo”; “maos
sem forga”, “paradas”, “frias” e “mortas”). O seu rosto ainda aparece como uma
mascara alheia ao ser, algo que ela possui e nao aquilo que é (“Eu ndo tinha esse
rosto de hoje”, grifo nosso). O “eu” transita por corpos nos quais ele possa habitar,
buscando por tras dos disfarces de alguma mascara, o ser capaz de construir a sua

imagem.

E valido observar que o poema recebe o titulo de “Retrato”, o que a
principio pode sugerir a descricdo de um retrato pintado, desenhado ou
fotografado, mas o que ela permite figurar sdo caracteristicas observadas no
espelho, tal como fizeram os autorretratistas por muito tempo. Segundo Clark
(2007), esse instante em que o artista se encara diante do espelho é sempre um
momento de estranheza, como o demonstrado pela voz poética:

O fato de o préprio pintor estar sentado na frente de um espelho
tende a provocar um movimento dialético de vaivém sem exigir
um esfor¢o desnecessario por parte do dialetista; o espelho
naturaliza o movimento, por assim dizer, fazendo parecer que ele
se da no espaco, entre um self que esta aqui onde estou e outro
que esta 1a no espelho; ndo passa de 6bvio artificio especioso fazé-
los estranhos um ao outro. (CLARK, 2007, p. 197)
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Essa estranheza ndo se manifesta apenas como surpresa para a
autorretratista, mas serve de possibilidade para que ela se retrate de maneira
diferente do que poderia ser a representacdao fiel de si, tal como o reflexo
proporcionado por diferentes dispositivos. Dentre as artistas pictéricas aqui
mencionadas, podemos retomar a pintora mexicana Frida Kahlo que através de
seus quadros pdde assumir diferentes corpos, cada um deles direcionando
interpretacdes variadas:

Frida Kahlo
Figura 3: La columna rota (1944),

Frida Kahlo

A dor é uma figuracao recorrente na obra de Frida Khalo e os dois quadros
podem servir de amostras das diferentes formas que ela encontrou para transmitir
isso através da arte. Acreditamos que tal insisténcia se deva ao acidente sofrido aos
18 anos pela pintora, das operacgoes realizadas para reconstruir o seu corpo e das
doencas contraidas durante sua vida. No quadro La columna rota (1944), figura 3,
existem pontos que reforcam a ideia de dor: as lagrimas no rosto, os pregos pelo
corpo, além da visualizacdo interna de uma coluna quebrada (que lembra uma
coluna dérica grega, como do Partenon, em Atenas). Da mesma forma, El venado
herido (1946), figura 4, retrata quase todo seu corpo animalizado, assumindo
caracteristicas de um veado; ha setas perfurando seu peito e seu pescog¢o, com
cinco flechas enfileiradas por sua medula espinhal. A pintora passou por mais de
trinta cirurgias, sendo sete delas na coluna. E possivel dizer que nos
autorretrato(s) a autora nao se parece com algo, ela é. Em determinado ponto, ela
adota formas da arquitetura grega, em outro, de um animal ferido.

Essa autorrepresentacao através de diferentes figuracdes também pode ser
vista no poema “Identidade”, do poeta e escritor mogambicano Mia Couto (1955).

IDENTIDADE
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Preciso ser um outro

para ser eu mesmo

Sou grao de rocha

Sou o vento que a desgasta

Sou poélen sem insecto

Sou areia sustentando

o sexo das arvores

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado

ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato morro
no mundo por que luto nasgo

(COUTO, 1999, p. 13)

Reconhecido por utilizar uma linguagem bastante imagética e metaférica,
principalmente nos seus textos em prosa, muitas vezes misturando metafisica e
materialidade, ele se autorretrata no poema entre as imagens de seu lugar de
origem:

Preciso ser um outro

para ser eu mesmo

[.]

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado

ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato morro

no mundo por que luto nasco
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Os dois primeiros versos (primeiro italico) ensejam o estranhamento que o
artista sente ao se autorretratar, mencionado anteriormente, ja que seu reflexo
exato ndo é suficiente para representar ele mesmo, por isso a voz poética precisa
“ser um outro”. A figuracdo prossegue no primeiro verso da penultima estrofe
(segundo itdlico), quando o poeta retoma: “Existo onde me desconhego”,
lembrando uma identidade, tal como aponta o titulo, que se constréi do que o
poeta ainda nao conhece; um retrato que se apresenta através do outro, que no fim
sera ele mesmao.

Sou grao de rocha

Sou o vento que a desgasta
Sou poélen sem insecto

Sou areia sustentando

o sexo das arvores

As outras imagens (terceiro italico) também sugerem essa identidade
fragmentada e diversa: em dado momento ele é “grao de rocha”, em outro é “vento”
que desgasta a rocha; ora “pélen”; ora “areia” que sustenta “o sexo das arvores”;
elementos muito ligados ao ambiente africano, além das metéforas préprias de seu
povo: a arvore, como origem, com raizes fincadas, mas cujos galhos crescem para
fora. Aqui, ele é a propria terra que sustenta as arvores, sua origem ndo é uma so.

3. “QUEM SOU E SEM FIM PORQUE MENTIMOS”: analise de

autorretratos poéticos de Roberval Pereyr

Tomando por base o que discutimos ao longo deste artigo a respeito do
autorretrato, tanto na pintura quanto na poesia, partimos por observar como o
poeta baiano Roberval Alves Pereira (1953), conhecido como Roberval Pereyr, faz
uso desta técnica em seus poemas. Pereyr é também compositor, editor e professor
universitario, cofundador da revista Hera (1972-2005), fundador e diretor das
editoras alternativas Tulle e Estrada (pelas quais publicou pelo menos 12 livros de
escritores estreantes, editando, selecionando e diagramando livros de contos,
poesia e ensaio); natural do municipio de Antonio Cardoso (BA), reside em Feira de
Santana (BA) desde 1964.
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Pereyr possui 12 livros? de poesia publicados, dos quais pode-se destacar As
roupas do nu, Concerto de Ilhas, Amdlgama: Nas praias do avesso e poesia anterior e
Mirantes, recebendo com este ultimo o Prémio Braskem Academia de Letras da
Bahia em 2011 e o Segundo Prémio Brasilia de Literatura, em 2014, além de ter
sido indicado para o Prémio Portugal Telecom de Literatura (hoje conhecido como
Oceanos), em 2013.

(

\S

3.1 FACES DO AVESSO: dois autorretratos poéticos de Roberval Pereyr

Em alguns de seus poemas, Pereyr fala sobre uma busca do eu, algo que as
vezes se apresenta como uma duvida e em outros momentos figura-se em tom de
resignacdo. No poema “Prelidio”, o poeta faz uso de imagens recorrentes em sua
obra, como a ideia do “percurso” e a do “avesso”, geralmente ligadas a um “deus”
que de alguma maneira afeta a voz poética, seja por sua presenca ou auséncia.

PRELUDIO

O teu segredo é o meu

percurso no eu

nascido de lado.
Naquela curva perdi o tino
€ 0 nome

e fui o corvo ferido no imo

e fui o deserto sobrevoado.

O deus que dormia atras do meu embigo
sumiu. No oco

deixado ecoa o sem-sentido

e danco esta sina com eus indomaveis.

(PEREYR, 1998, p. 16)

O poema se dispoe em 2 estrofes, com 7 versos na primeira e 4 na segunda,
possuindo um ritmo que se caracteriza principalmente pela repeticio de sons

» o« » o« », o«

proximos foneticamente: “teu”, “meu”, “eu”; “lado”, “sobrevoado”, “deixado”; “tino”,
“o: ”

imo”, “embigo”, “sem-sentido”; “oco”, “ecoa”; além de colocar seguidamente no
inicio dos dois ultimos versos da primeira estrofe uma mesma expressao:
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e fui o corvo ferido no imo

e fui o deserto sobrevoado.

Essa configuragdo, que ndo se da apenas em uma palavra, mas em uma
sequéncia de palavras, refor¢a a musicalidade sertaneja muito presente na poética
de Pereyr. A repeticdo3 é caracteristica na chamada cantoria, cantoria de viola,
repente ou embolada?, tendo influenciado também a literatura de cordel e a poesia

nordestina.

“Preludio”, como o titulo sugere, é uma espécie de génese do poeta, o que
pode ser observado nos 4 primeiros versos da primeira estrofe:

O teu segredo é o meu
percurso no eu
nascido de lado.
Naquela curva perdi o tino

e onome

O primeiro verso sugere o direcionamento da voz poética a alguém, aqui
representado na segunda pessoa do plural “teu”, cujo “segredo” é o seu “percurso
no eu”’; segredo que nos permanece oculto por todo poema. O segundo verso
(primeiro italico) traz a ideia do “percurso” anteriormente mencionada, que neste
caso é feito no “eu”, ensejando uma busca por si mesmo ou em dire¢do a si mesmo.

A voz poética também suscita a imagem de “avesso”, destacada no terceiro
verso (segundo italico) em que ela se refere ao préprio “eu” como alguém “nascido
de lado”. Essa representacao remete em certa medida ao “Poema de sete faces”, de
Carlos Drummond de Andrade (1902 - 1987), recuperando a figuracao do
“gauche” como sujeito que parece ter nascido em desconformidade com o mundo
que o espera:

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

(ANDRADE, 2013, p. 11, fragmento)

Tal como o eu lirico em “Poema de sete faces” condenado por “um anjo
torto” a “ser gauche na vida”, a voz poética em “Prelidio” encontra uma curva em
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seu percurso (verso 4, terceiro italico), onde perde “o tino / e 0 nome”: a sua
propria identidade parece em risco, ja que o poeta ao mesmo tempo em que nado
sabe para onde ir, perde aquilo que em geral diferencia as pessoas umas das
outras, em certa medida, o que constitui parte do que as pessoas sdo (verso 5,
quarto italico). Entdo, pela primeira vez no poema, a voz poética refere a si mesma
atribuindo-se caracteristicas inumanas:

e fui o corvo ferido no imo

fui o deserto sobrevoado.

A primeira imagem (verso 6, primeiro italico) representa a dor, figurada
através do ferimento do corvo (que é ele mesmo), ave muitas vezes associada a
morte, azar, pressagio de algo ruim e solidao, elemento que é ratificado no préximo
verso (verso 7, segundo italico) através da ideia do “deserto” (que também é ele
mesmo), remetendo a um lugar seco, ermo, in6spito, afastado de tudo e onde a vida
se torna extremamente dificil (tanto em termos de fauna e flora, quanto de
sobrevivéncia humana) - este por sua vez pode lembrar o sertao, lugar de origem e
onde Pereyr passou boa parte de sua infancia. A segunda estrofe do poema é o
momento de resignac¢do da voz poética:

0 deus que dormia atras do meu embigo
sumiu. No oco
deixado ecoa o sem-sentido

e danco esta sina com eus indomaveis.

A soliddo e a incerteza diante do que esta por vir se intensificam na imagem
do “deus que dormia atras do [seu] embigo>, que ao sumir deixa um “oco” no poeta,
em que tudo perde o sentido; conformado, ele apenas dan¢a com “esta sina com
eus indomaveis”, representacdo que sugere tanto a fragmentag¢do do “eu”, quanto
sua multiplicidade, reforcando outra caracteristica propria do autorretrato, como
discutido anteriormente.

O sujeito moderno se vé diante de fados com os quais deve lidar e a arte
incorpora os excessos e as disparidades desse contexto, sem licdes ou respostas. A
poesia de Pereyr caminha pela escrita de si através do autorretrato, enquanto
retoma questionamentos préprios do individuo moderno; se colocando no poema
ele também evoca a presenca de um outro, ainda que seja uma duvida sem
resposta. Este e outros aspectos podem ser vistos em “Cantiga de mal saber”:
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CANTIGA DE MAL SABER

Entrei na vida de brucos

e ao avesso: de quem?

Meu anjo sou eu; meu urso,

meu urso sou eu também.

Ninguém conhece o percurso.
Ninguém.

(PEREYR, 1998, p. 25)

Observando a estrutura, trata-se de um poema composto por trés disticos,
sendo os versos 1, 3 e 5 heptassilabos, os 2 e 4 pentassilabos e o ultimo, um
monossilabo. A ideia de cantiga presente no titulo estad na prépria construcdo do
poema, de curta extensdo e que se utiliza da musicalidade das rimas: “brucos”,
“urso”, “percurso”; “quem”, “também”, “ninguém”; além da proximidade fonética
das palavras “avesso” e “conhece”.

Observamos a retomada de imagens presentes do poema anteriormente
analisado, “Prelidio”, como a ideia de “avesso”, reconhecivel nos 2 primeiros
Versos:

Entrei na vida de brugos

e ao avesso: de quem?

A voz poética, em “Preludio” apresentada como alguém “nascido de lado”,
aqui em “Cantiga de mal saber” entra na vida “de brugos / e ao avesso”, o que
sugere a ideia de um sujeito que se encontra na contramdo desde o nascimento
(primeiro italico), como uma sina. A davida, no entanto, persiste: avesso “de
quem?” (segundo italico) O prosseguimento do poema nao trard respostas, como
veremos.

E, também nesta cantiga, ele utiliza a primeira pessoa do singular para
atribuir a si mesmo caracteristicas de outros seres, usando dessas imagens para
propor a visualizacdo de ideias:

Meu anjo sou eu; meu urso,

meu urso sou eu também.
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Ha na escolha dessas imagens um certo carater antitético: de um lado, o ol
anjo, que guarda, protege, traz boas novas; do outro, o urso, simbolo de ferocidade,
imponéncia e for¢a. Desta forma, o segundo distico sugere uma dualidade na
propria voz poética, rememorando a fragmentagdo do “eu”, capaz de salvar-se e de
destruir-se, travando uma batalha consigo mesmo. Tudo isso culmina em
resignacao:

Ninguém conhece o percurso.

Ninguém.

A sina do poeta perdura, a resposta ndo chega. A ideia de “percurso” é
recuperada, reforcando a imagem de uma caminhada que a voz poética faz em
busca de si e do outro, perseguindo pistas quebradas. A fragilidade e a fugacidade
do homem moderno impedem o vislumbre de uma chegada, seja ela qual for. O
percurso é desconhecido por todos, inclusive por quem escreve o poema.

CONSIDERACOES FINAIS

O contato e didlogo entre artes que utilizam diferentes modos de
abordagem e realizacdo é algo que acontece desde a Antiguidade Classica e sua
consolidagdo como linha de estudo mostra em certa medida que o interesse por
reconhecer esses pontos de encontro (e talvez desencontro) nunca se perdeu. A
modernidade intensificou o empenho de aproximar artes, até mesmo porque a
aparente fronteira se mostrou cada vez mais instavel.

Desta forma, pensar o autorretrato como uma possibilidade de leitura e
escrita poética evidencia que a conferéncia entre poesia e pintura (por extensao,
desenho) nao se da apenas enquanto artes comparaveis, mas artes irmas, numa
relacdo nao hierarquica em que tematicas e, principalmente, técnicas passeiam
entre uma e outra. Tal encontro proporciona um caminho que ndo se restringe a
poesia autobiografica, uma vez que poemas tomados como exemplos neste artigo
mostram um descompromisso com datas, nomes e sequéncia cronologica de
acontecimentos.

O autorretrato poético por sua vez recupera tragos do autorretrato na
pintura, como a fragmentacdo e a possibilidade de uma autorrepresentacao por
imagens que ndo sejam a figuracdo do que se vé refletido no espelho, numa
fotografia ou em um video. Analisados sob essa perspectiva, alguns poemas de
Roberval Pereyr se configuram como autorretratos em que emanam diferentes
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eus”, representados na figura do sujeito “avesso” que segue um percurso em
busca de si mesmo, enquanto encara a incerteza de uma vida sem respostas.

Notas

1 Técnica utilizada em estudios fotograficos, conseguida através de um refletor e uma fonte de
luz ou duas. Uma luz mais potente é posicionada em um ponto mais alto e uma menos
potente, mais abaixo, do outro lado, formando um contraste de luz e sombra. E efeito é
formado por um tridngulo de luzes que se forma abaixo da linha dos olhos da pessoa
retratada.

2 Além dos livros de poesia, Pereyr também publicou um livro de teoria literdria intitulado A
unidade primordial da lirica moderna (2012), fruto de dissertacdo de Mestrado defendida em
1991 para o curso de Mestrado em Teoria da Literatura da Universidade Federal da Bahia
(UFBA); fora uma série de textos e artigos publicados em jornais e revistas especializadas.

3 Podemos ver um exemplo no “Martelo alagoano” de Sebastido da Silva: “Penetrei na
penumbra dos espacos / viajei no carro de Faetonte / viajei na linha do horizonte / e fiz a lua
tornar-se em pedacos” e no “Gabinete” de Ivanildo Vila Nova: “eu comprei meu cartdo pra
viajar num trem / sem cartdo ninguém vai, sem cartdo ninguém vem / sem cartdo ninguém da,
sem cartdo ninguém tem”. (TAVARES, s.d, p. 14, fragmentos, grifos nossos)

4 Segundo Souza (2011, p. 22): “Ha duas formas de utilizacdo do termo ‘cantoria’. Ele é
encontrado designando géneros poéticos orais em sentido genérico, e também de forma mais
restrita, significando o embate entre dois cantadores. Segundo essa ultima concep¢do, em que
pode ser chamada ‘cantoria de viola’, a prdtica é também conhecida como repente,
exatamente por se tratar de um embate agil e intercalado entre dois cantadores repentistas,
em cuja atuacdo se faz indispensavel o improviso.”

5 Variagdo linguistica de “umbigo” comum em determinadas regides do Brasil, inclusive no
interior da Bahia.
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