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Abstract

In this paper, we analyze the short story The body, which composes the short stories’ hook A via crucis do
corpo (1974), by Clarice Lispector. The narrative in question is the story of a higamist man who is murdered by
his two wives. We return to Georges Bataille's (1987) conceptions about eroticism and its relation to human
sexuality. We share the ideas of Marcia Cristina Xavier (2009) about the eroficization of the language of the
narrative in question and we started the analysis of erotic indices through the language of the short story. The
erotic data of The body appears as elements that denote the transgression of interdictions about sexual
practices are identified. Based on the statements of Lucia Castello Branco (1985), we observe the relationship
between eroticism and death, as well as the functionality of this relationship as a strategic erotic index. Thus,
Georges Bataille (1987) is resumed in order to analyze the link between Eros and Tanatos and, also, its
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subversive character. The subversion proposed by the eroticism-death pair helps us to highlight the
approximation of The body with the discourses of sexual freedom that emerged in the 1960s and 1970s.
Likewise, the analysis by Josefina Ludmer (2002) about female crimes committed in the literature our reading
of the Eros-Tanatos relationship is an expression of rupture with historically established patterns.

Resumo

No presente trabalho, analisumos o conto O corpo, que compde a obra A via crucis do corpo (1974), de Clarice
Lispector. A narrativa em questdo € a histéria de um homem bigamo, assassinado por suas duas companheiras.
Retornamos ds concepcdes de Georges Bataille (1987) acerca do erotismo e sua relagio com a sexualidade
humana. Compartilhamos das ideias de Marcia Cristina Xavier (2009) a respeito da erotizagdo da linguagem do
conto em questdo e iniciamos a andlise dos indices erdticos por meio da linguagem do conto. Os dados erdticos
de O corpo surgem d medida que se identifica elementos que denotam a transgressdo de interditos acerca de
prdticas sexuais. Com base nas afirmacdes de Lucia Castello Branco (1985), observamos as relagdes entre
erotismo e morte, hem como a funcionalidade desta relagdo como estratégico indice erético. Retoma-se, assim,
Georges Bataille (1987) a fim de analisar o vinculo entre Eros e Tanatos e, também, o cardter subversivo deste.
A subversdo proposta pelo par erotismo-morte nos ajuda a evidenciar a aproximagiio de O corpo com os
discursos de liberdade sexual surgidos nos anos de 1960 e 1970. Do mesmo modo, a andlise de Josefina Ludmer
(2002) acerca de delitos femininos cometidos na literatura coaduna-se a nossa leitura da relagto Eros-Tanatos
como expressdo de ruptura com padrdes historicamente estabelecidos.
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Texto integral

INTRODUCAO

Ainda ha, nas obras de Clarice Lispector, temas que suscitam reflexdes,
mesmo apos proficuos trabalhos ja realizados acerca da produc¢do de uma das
escritoras mais importantes de nossas letras. Esse é o caso de questdes envolvendo
a sexualidade, temdtica presente na escrita clariciana e que aflora nos textos por
meio de dialogos como o de Macabéa e a cartomante, em A hora da estrela (1977);
da narrac¢do de descobertas juvenis como em “O primeiro beijo” ou, ainda, por meio
de enredos que exploram o desejo sexual como em “Ruido de passos”. Desse modo,
propomo-nos a discorrer acerca do erotismo a partir da perspectiva de Georges
Bataille (1987) por meio da leitura do conto O corpo, que integra a obra A via crucis
do corpo (1974), de Clarice Lispector.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.9.,N.3., JUL.-SET. 2020, p. 220-242.



Pagino | 222

O volume de contos A via crucis do corpo (1974) é fruto de uma encomenda
feita pelo editor Alvaro Pacheco a escritora. O volume é constituido por treze contos
e um primeiro texto intitulado Explicacdo, cujo tema é o processo de criacao das
trés histdrias iniciais requeridas pelo editor. Essas histdrias se baseiam em trés fatos
contados por Pacheco, fatos esses que envolvem sexualidade, o “assunto perigoso”
(LISPECTOR, 1998, p. 11) mencionado no texto introdutdrio. Ao discorrer sobre a
obra em questdo, Benjamin Moser (2017) apresenta uma entrevista em que Clarice
revela quais sdo esses fatos.

Até me espantei [...] como eu sabia tanta coisa sobre o assunto. [...]
Alvaro me deu trés ideias, trés fatos que realmente aconteceram:
uma inglesa que disse ter dormido com um ser extraterrestre; uma
mineira que pensava estar gravida do Espirito Santo; e o argentino
que morava com duas mulheres. O resto foi minha imagina¢do.”
(LISPECTOR, apud MOSER, 2017, p. 423).

Essas trés ideias, respectivamente, originam os contos Miss Algrave, Via
crucis e O corpo. Além da génese e o “assunto perigoso” em comum, as trés
narrativas compartilham mais uma similaridade: a intertextualidade. Os contos
Miss Algrave e Via crucis dialogam com narrativas sacras do cristianismo, como
nos aponta Vilma Aréas (2005):

Por exemplo, os relatos que abrem o livro, “Miss Algrave” e “Via
crucis”, entremeados por “O corpo”, podem ser considerados
exemplos maiores de intencdes e procedimentos. O primeiro
rebate no terceiro, enquanto versodes grotescas da Anunciagdo
biblica. (AREAS, 2005, p. 64)

Com efeito, ao observarmos o livro A via crucis do corpo (1974) saltam aos
olhos diversas referéncias religiosas, com predominancia do discurso biblico e
elementos da cultura judaico-crista. Podemos encontrar essas referéncias tanto no
titulo da obra, nas epigrafes retiradas de textos biblicos quanto nos enredos dos
contos como mencionado. Importa-nos observar essa recorréncia, pois esses
mesmos discursos pertencentes a cultura judaico-cristd sao transgredidos,
rebaixados e dessacralizado em A via crucis do corpo (1974).

Observamos, por exemplo, essa dessacralizagdo e rebaixamento dos
discursos religiosos no titulo quando o protagonismo de Jesus na Via-crucis catdlica
é substituido, na via crucis clariciana, pelo protagonismo do corpo, historicamente
alvo de censura e repressdo. No conto “Via crucis”, a elaboracao da narrativa vale-se
de um discurso parodico, que destitui o conto do carater sagrado existente no relato
biblico, assim como no conto “Miss Algrave”. Da mesma forma, em alguma medida,
apesar de ndo dialogar com relatos biblicos, em “O corpo” ha a transgressao de
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costumes construidos com base na moral judaico-crista, comuns as sociedades
ocidentais.

Se Miss Algrave e Via crucis dialogam com relatos biblicos, “O corpo” tem
como fio condutor o enredo do conto The Tell-Tale Heart, de Edgar Alan Poe. Esse
didlogo nao se da ao acaso, pois, em 1974, Clarice traduz o conto de Edgar Alan Poe
pouco antes de escrever e publicar A Via Crucis do Corpo; a traducdo € intitulada
“0 coragao denunciador” e esta publicada no volume 7 de Allan Poe (FERREIRA,
2016, p. 151 - 152). Assim como o conto de Poe, a narrativa de Lispector é a histéria
de um assassinato e da ocultacdo do cadaver.

Assim, temos em O corpo o relato de vida e morte de Xavier, um homem
bigamo, sanguineo e com fome de sexo. Carmem e Beatriz sdo as mulheres que
dividem o mesmo homem, o mesmo frango e, as vezes, a mesma cama. Juntas,
Carmem e Beatriz assassinam Xavier apds descobrirem que os trés, na verdade,
eram quatro; assim como os trés mosqueteiros. O elemento surpresa do conto ndo
reside no assassinato, mas, sim, no desfecho da narrativa. Erotismo, morte e a
surpresa final sdo elementos focalizados pela nossa analise. Dessa forma, buscamos
demonstrar como o erotismo, na narrativa, sugere a transgressao de padrdes sociais
estabelecidos, o que, por seu turno, alinha a produgao ao seu contexto producao.

1. “Camisolas cheias de sexo” ou A hora de Eros

Percebemos que, em comparacao aos contos “Miss Algrave” e “Via crucis”
mencionados anteriormente, “O corpo” é uma narrativa consideravelmente mais
erotica. Isso se da devido a presenca de frequentes indices eréticos que aumentam
conotacdo sexual do conto. Retornemos a Georges Bataille, em O erotismo (1987), e
lembremos que “o erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem” (1987, p.

20), o que nos difere dos demais animais:

Seja como for, se 0 erotismo ¢ a atividade sexual do homem, o é na
medida em que ela difere da dos animais. A atividade sexual dos
homens ndo é necessariamente erotica. Ela o é sempre que nao for
rudimentar, que nao for simplesmente animal. (BATAILLE, 1987, p.
20)

O erotismo é, portanto, mais do que o ato sexual per si; da mesma forma que
almeja mais do que apenas a funcionalidade reprodutiva. Assim, nossa atividade
sexual ndo é rudimentar ao passo que somos capazes de obter prazer com a nossa
sexualidade e de fantasiar com praticas sexuais que necessariamente nao estdo
ligadas a reproducdo. Desse modo, como exposto por Lucia Castello Branco, em Eros
travestido: um estudo sobre o erotismo no realismo burgués brasileiro (1985, p.
17), “o erotismo deve ser compreendido, pois, como um fenémeno cultural, impulso
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consciente em que nos langamos na tentativa de transcender os limites da
existéncia”.

Observemos, entdo, o inicio da narrativa, em que somos apresentados aos
personagens principais dessa trama erdtica de amor e morte:

Xavier era um homem truculento e sanguineo. Muito forte esse
homem. Adorava tangos. Foi ver O dltimo tango em Paris e excitou-
se terrivelmente. Nao compreendeu o filme: achava que se tratava
de filme de sexo. Ndo descobriu que aquela era a histéria de um
homem desesperado.

Na noite que viu O tltimo tango em Paris foram os trés para a cama:
Xavier, Carmem e Beatriz. Todo mundo sabia que Xavier era
bigamo: vivia com duas mulheres.

Cada noite era uma. As vezes duas vezes por noite. A que sobrava
ficava assistindo. Uma ndo tinha ciimes da outra. (LISPECTOR,
1998, p. 21)

No trecho em destaque, compreendemos que os dados eréticos comecam a
surgir por meio de palavras e expressoes explicitamente relacionadas a sexualidade:
“excitou-se”, “filme de sexo”, “bigamo”. A utilizacdo de vocabulos relacionados a
sexualidade, alids, é um recurso recorrente no conto; lemos, mais adiante, por
exemplo, “prostituta” e “homossexuais”. Marcia Cristina Xavier, em seu estudo
Representacodes do erotismo em O corpo, conto de Clarice Lispector e adaptacdo
filmica de Antdénio Garcia (2009), também percebe a erotizacdo da narrativa por esta
recorrer a palavras cuja relacdo com a sexualidade é explicita. Sobre isso, Xavier
(2009) afirma:

Os termos explicitos sobre a sexualidade nos auxiliam a perceber a
proposta da narrativa, ou seja, se é um texto apenas sobre sexo ou
uma obra erotica. Como o erotismo € sexo, mas além de tudo é a
busca do prazer em si sem finalidades reprodutivas, percebemos
que estas palavras e expressdes trazem este tipo de imagem: a da
sensualidade, a do prazer, a dos ritos eroticos. (XAVIER, 2009, s/p)

Com efeito, na narrativa, essas palavras e expressdoes que explicitam a
sexualidade, mas ndo denotam finalidade reprodutiva, operam no sentido de aludir
a sensualidade e ao prazer em si, o que é préprio da obra eroética, ou, neste caso, do
conto em andlise. Notamos que essas palavras sao inseridas na descri¢do de cenas
que, por sua vez, sugerem praticas sexuais cujo principal objetivo é o prazer sexual.
Prazer este que, alias, é historicamente reprimido nas sociedades ocidentais cristas.
Uma alusio a tais praticas encontra-se, por exemplo, na passagem “Foi ver O dltimo
tango em Paris e excitou-se terrivelmente. Nao compreendeu o filme: achava que
se tratava de filme de sexo” (LISPECTOR, 1998, p. 21).
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Embora, numa primeira leitura, o indice er6tico nos surge nessa passagem
sejaaimagem de um homem “terrivelmente” excitado - o que nos sugere um homem
de pénis ereto - ha outro dado erotico codificado na linguagem utilizada. Por meio
de um jogo de palavras entre “ver”, “excitar-se” e “sexo”, o trecho alude ao
voyeurismo. O voyeurismo é uma pratica que consiste na obtencao de excitacdo e
prazer sexual por meio da observa¢do de outras pessoas nuas ou tendo relacdes
sexuais. Nesse sentido, o voyeurismo surge também em “Cada noite era uma. As
vezes duas vezes por noite. A que sobrava ficava assistindo” (LISPECTOR, 1998, p.
21).

0 voyeurismo é tido como pratica sexual atipica, ou seja, uma parafilia; e ndao
é socialmente benquisto quando praticado sem consentimento dos que sdo
observados. Isso se reflete, por exemplo, na conceituacao que é dada ao termo em
alguns dicionarios:

Voyeurismo: situagdo em que uma pessoa é observada, sem ou com
consentimento ou conhecimento, despindo-se, nua ou na pratica de
atos sexuais. (...) Psicopatia que consiste na pratica de observagao
sistematica de outrem, especialmente de sua vida intima, para
satisfazer uma curiosidade doentia ou alimentar frustragdes.
(AULETE, 2011, p.1429)

Os vocabulos “psicopatia”, “doentia”, bem como “frustacdes” para conceituar
a pratica e as possiveis causas de sua realizagdo sugerem a carga negativa dada a
atividade. Assim, a alusdo ao voyeurismo, de pronto, introduz-nos a uma narrativa
construida por meio da transgressao e sensualidade - em suas variadas acepgoes -,
ambas proéprias do erotismo e, portanto, das obras erdticas. Sensualidade aduz a
busca pelo prazer, ao gozo como Unica finalidade; por seu turno a transgressao
torna-se “elemento necessario para que erotismo se processe ja que este € o
resultado do jogo antagdnico entre interdito e transgressdao” (CASTELLO BRANCO,
1985, p. 24).

O narrador descreve outras acoes dos personagens que também sugerem
praticas sensuais e transgressoras distintas. Isso, consequentemente, acresce-se aos
indices eroticos do conto. Podemos observar esse fato, por exemplo, no trecho: “Na
noite que viu O altimo tango em Paris foram os trés para a cama: Xavier, Carmem
e Beatriz” (LISPECTOR, 1998, p. 21). Encontramos em “foram os trés para a cama”
um eufemismo para referir-se a transar, fazer sexo ou ter relacdo sexual. O fato de a
narragdo recorrer a um eufemismo, neste caso, ndo diminui o carater transgressor
da acdo, nem a conotagao de busca pelo prazer sexual.

Isso se da devido a relacdo sexual indicada ser o ménage a trois, termo em
francés para indicar uma relacdo sexual envolvendo trés pessoas. A mencao a
pratica do ménage a trois também indica a busca pelo prazer, o que é corroborado
pela mencao da frequéncia em que se dao as relagdes sexuais: “Cada noite era uma.
As vezes duas vezes por noite” (LISPECTOR, 1998, p. 21). Do mesmo modo, a
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indicacdo da pratica subverte, mais uma vez, a légica cultural das sociedades cristas
ocidentais, marcada pela repressao sexual, monogamia e ideal de amor romantico.

A proposito, a subversdo da légica cultural das sociedades cristas ocidentais,
que concerne ao texto um carater erdtico, ja se faz presente na narrativa a medida
que esta é um relato da vida - e morte - de um homem bigamo. Cabe o destaque de
que a bigamia inscreve-se como uma infracao penal e moral para algumas culturas.
Por exemplo, de acordo com o Artigo 235, do Codigo Penal Brasileiro, bigamia é uma
infragdo que consiste em “contrair alguém, sendo casado, novo casamento”, o que
pode acarretar em pena de reclusdo, de dois a seis anos. Segundo Gerson Faustino
Rosa e Gisele Mendes de Carvalho, em seu artigo “Delito de bigamia e intervencao
minima: o casamento &, ainda, um bem juridico?” (2016), esse periodo de reclusdo
proposto caracteriza a bigamia como “infracdo penal de elevado potencial ofensivo”
(2016, p. 701).

Sobre a bigamia e a caracterizagao como delito, Rosa e Carvalho (2016) ainda
argumentam:

Constata-se que o presente delito, para existir, depende dos usos e
costumes locais, principalmente onde se tem forte influencia
religiosa em defesa da monogamia. (...) Pode-se afirmar, portanto,
ser a incriminacdo da bigamia o reflexo e a consequéncia da
concep¢do monogamica do casamento. O bem juridico protegido é
a ordem juridica matrimonial, lastreada pelo casamento
monogamico, conforme afirma Magalhdes Noronha que, “com a
punicdo da bigamia o Cdodigo tutela a ordem juridica matrimonial
que se assenta no casamento monogamico”, que é a regra entre os
paises em que vigora a civilizagdo crista. (ROSA; CARVALHO, 2016,
p.701)

Observamos, portanto, que a bigamia é um conceito construido em oposicao
a monogamia. A monogamia é prépria das civilizacdes cuja moralidade é baseada,
por exemplo, nos preceitos cristdos. Dentro dos preceitos do cristianismo, a bigamia
esta associada ao pecado por ser um desrespeito pelo matriménio, um vinculo
monogamico, heterossexual e indissoluvel, instituido por Deus, como é apresentado,
em Mateus 19, 3-6, pelas palavras de Jesus:

Alguns fariseus aproximaram-se dele para pbé-lo a prova. E
perguntaram-lhe: "E permitido ao homem divorciar-se de sua
mulher por qualquer motivo?"

Ele respondeu: "Vocés nao leram que, no principio, o Criador 'os fez
homem e mulher' e disse: 'Por essa razido, o homem deixara pai e
mae e se unira a sua mulher, e os dois se tornardo uma sé carne'?
Assim, eles ja ndo sdo dois, mas sim uma so carne. Portanto, o que
Deus uniu, ninguém separe". (Mateus. Portugués. In: Biblia sagrada.
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Traducdo de Paulo Bazaglia. Sdo Paulo: Paulus, 2013. p. 1705.
Edicao Nova Biblia Pastoral. Biblia. N. T.)

Desse modo, a bigamia de Xavier, qual “todo mundo sabia” (LISPECTOR,
1998, p. 21), subverte principios cristdos, bem como o imperativo de conduta
juridico. Nesse sentido, unindo a pratica do ménage a trois ao que foi discorrido
sobre a bigamia, podemos compreender que é ampliada a carga erética da narrativa
por ser acessado o fetiche de alguns homens: transar conjuntamente com duas
mulheres. Fetiche e erotismo sao imanentes ao passo que ambos sdo aspectos da
vida interior dos seres-humanos. Da mesma forma, esses dois elementos imbricam-
se por ser resultado do jogo antagbnico entre interdito e transgressdo. Sigmund
Freud, em Trés ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (2002), elucidou: “certo
grau desse fetichismo costuma ser proprio do amor normal, sobretudo nos estagios
de enamoramento em que o alvo sexual normal é inatingivel ou sua satisfagdo parece
impedida” (2002, p. 13, grifo nosso).

Percebemos, também, que a carga eroética da narrativa pode ser depreendida
por meio da recorréncia de alguns elementos. Dentre os elementos que se repetem
no conto, nota-se a repeticao do nimero trés: “Na noite em que viu O tltimo tango
em Paris foram os trés para a cama. [..] A noite do ultimo tango em Paris foi
memoravel para os trés.” (LISPECTOR, 1998, p. 21). “Nesse dia - domingo -
almocaram as trés horas da tarde. [...] As seis horas da tarde foram os trés para a
igreja. [...] Nessa noite ndo aconteceu nada: os trés estavam muito cansados.”
(LISPECTOR, 1998, p. 21-2). “E prop0s as duas irem os trés a Montevidéu, para um
hotel de luxo. Foi uma tal azafama a preparagdo das trés malas.” (LISPECTOR, 1998,

p. 22)

A primeira conotagdo sexual que podemos identificar na recorréncia do
numero trés é a sua simbologia. Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em
Diciondrio de simbolos (2008)

Os psicanalistas véem, como Freud, um simbolo sexual no numero trés.
Na maior parte das religides, pelo menos durante uma certa fase e sob
uma determinada forma, a propria divindade é concebida como triade,
na qual aparecem os papéis do Pai, da Méae e do Filho. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2008, p. 901-2)

Ademais, a repeticdo do niumero trés serve-nos como indice erotico, pois ela
alude ao relacionamento entre os personagens Carmem, Xavier e Beatriz. Desse
modo, a repeticio do nimero trés retoma a transgressao e a busca pelo prazer
sensual, desejos que envolvem a relacdo. Ressaltamos, também, que a repeticdao do
numero trés é mais presente em um primeiro momento da narrativa, antes que as
personagens Beatriz e Carmem descubram sobre a prostituta a quem Xavier visita.
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Ou seja, antes de descobrirem que “os trés na verdade eram quatro, como os trés
mosqueteiros” (LISPECTOR, 1998, p. 22).

A diminui¢do da recorréncia do numero trés nos indica a diminuicao da
harmonia no relacionamento das personagens, bem como a diminui¢do dos indices
eroticos por meio da conotagdo sexual. Apds a descoberta da prostituta com quem
Xavier se encontrava, o numero trés aparece explicitamente mais trés vezes. Uma
delas, ap6s as marcas de batom na camisa denunciarem Xavier:

Carmem e Beatriz pegaram cada uma um pedaco de pau e correram
pela casa toda atras de Xavier. Este corria feito um desesperado,
gritando: perdao! perdao! perdao!

As duas, também cansadas, afinal deixaram de persegui-lo.

As trés da manhi Xavier teve vontade de ter mulher. (LISPECTOR,
1998, p. 24)

Compreende-se que além da mencao explicita do ndmero trés ao indicar as
horas, o nimero surge de forma implicita no pedido de desculpas de Xavier -
“perdao! perdao! perdado!”. O mesmo se da na segunda vez em que o numero trés
surge na narrativa ap6s a descoberta da prostituta:

() Xavier dormia placidamente como um bom cidadao que era. As
duas ficaram sentadas junto de uma mesa, pensativas. Cada uma
pensava na infincia perdida.

E pensaram na morte. Carmem disse:

- Um dia n6s trés morreremos.

Beatriz retrucou:

- E a toa.

Tinham que esperar pacientemente pelo dia em que fechariam os
olhos para sempre. E Xavier? O que fariam com Xavier? Este parecia
uma crianca dormindo.

- Vamos esperar que Xavier morra de morte morrida? perguntou
Beatriz. (LISPECTOR, 1998, p. 24-5)

Ha uma sugestao na ultima pergunta. Esta nos alerta para o que se segue na
narrativa. E possivel comecar a compreender o modo como sera satisfeito o “desejo
de vinganc¢a” (LISPECTOR, 1998, p. 24), mencionado anteriormente. O nimero trés
figura explicitamente na constatacao de Carmem - “Um dia nés trés morreremos” -,
bem como surge de modo implicito na pergunta de Beatriz sobre a morte de Xavier
- “morra de morte morrida”. As trés palavras - “morra”, “morte” e “morrida” -
formam um poliptoto, figura de linguagem na qual “se repete palavras alterando-se
a flexdo, ou seja, em varias formas gramaticais diferentes. Essa repeticao intensifica
o elemento reiterado” (FIORIN, 2018, p. 134). Podemos interpretar o emprego do
poliptoto na especificacdo da causa mortis de Xavier como um modo de enfatizar a
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ideia contida na afirmag¢do de Carmem, o fim em comum aos trés personagens - “Um
dia nos trés morreremos”. Da mesma forma, o poliptoto inculca-nos a davida se sera
mesmo de tal modo ou de outro.

Sabemos que Xavier morre e ndo é de “morte morrida”. O nimero trés deixa,
entdo, de ser recorrente na narrativa a partir do momento em que Carmem e Beatriz
cogitam “dar um jeito” em Xavier. O cessar da recorréncia do namero trés marca o
fim da harmonia do relacionamento dos trés personagens que, juntos, “pareciam um
bolero. O bolero de Ravel” (LISPECTOR, 1998, p. 22). Nesse sentido, o que se segue
a pergunta de Beatriz marca o inicio de outra recorréncia numérica.

Apés a indagacao de Beatriz, lemos: “Carmem pensou, pensou e disse: - Acho
que devemos as duas dar um jeito” (LISPECTOR, 1998, p. 25). Arepeti¢cdo do nimero
dois, bem como a alusao a ele, marca os trechos correspondentes aos momentos
situados entre o planejamento do assassinato de Xavier e a descoberta do crime.
Podemos observar a presenca do niimero dois no trecho supracitado tanto de modo
implicito - por meio da reduplicacdo do verbo “pensar” nas palavras do narrador -,
quanto de modo explicito, tal qual no discurso direto da personagem Carmem -
“duas”.

A mengdo explicita ao nimero dois surge ainda em sentenc¢as como:

Carmem fez para as duas um café bem forte. [..] - Na cozinha ha
dois facdes. [..] E dai nds somos duas e temos dois facoes [..] As
duas estavam suadas, mudas e abatidas [..] As duas mulheres
compraram vestidos pretos. (LISPECTOR, 1998, p. 25-27)

Também podemos depreender o numero dois de modo implicito nas
passagens em que ha a reduplicacdo de determinados vocabulos: “Que siléncio. Mas
que siléncio” (LISPECTOR, 1998, p. 25); “E nada, nada mesmo” (LISPECTOR, 1998,
p. 25); “For¢ca humana. Forga divina” (LISPECTOR, 1998, p. 26); “O corpo era grande.
O corpo pesava.” (LISPECTOR, 1998, p. 26.).

Podemos interpretar a recorréncia do nimero dois nesses momentos da
narrativa como forma de reafirmar o vinculo estabelecido entre as personagens
Carmem e Beatriz. Esse elo é resultado do “desejo de vingan¢a” que comeca com “as
duas cada vez mais amigas e desprezando-o” (LISPECTOR, 1998, p. 24). Nesse
sentido, analisamos que a dltima meng¢do ao numero trés surge na descricdo da
ultima cena em que Xavier, Beatriz e Carmem se encontram: “Trés homens abriram
a cova, destrogcando o pé de rosas que sofriam a brutalidade humana. E viram Xavier.
Estava horrivel, deformado, ja meio roido, de olhos abertos” (LISPECTOR, 1998, p.
28).

A unido entre as duas personagens femininas do conto, por sinal, ja fora
proposta anteriormente na narrativa. Em uma das passagens do conto, lemos:
“Nesse dia - domingo — almog¢aram as trés horas da tarde. Quem cozinhou foi Beatriz,
a gorda. Xavier bebeu vinho francés. E comeu sozinho um frango inteiro. As duas
comeram outro frango” (LISPECTOR, 1998, p. 21-2). Compactuamos com a leitura
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da pesquisadora Xavier (2009, s/p) que interpreta o ato de comer o frango como
“uma representacdo da relacdo vivida pelos trés, ou seja, Carmem e Beatriz dividem
e comem um frango. Elas ‘comungam’ de um mesmo homem”.

Acreditamos, porém, que podemos avancar a leitura e identificar no ato de
comerem o frango uma sugestao da unido estabelecida no porvir da narrativa. Além,
seguindo a leitura de que o frango alegoriza o personagem Xavier, as duas comerem
o frango também pode ser interpretado como um indicativo da aniquilacdo de
Xavier, que é feita por meio de uma a¢do em conjunta de Carmem e Beatriz.

Ressaltar as referéncias as comidas também nos faz constatar dados eroticos
no conto. Nota-se que as sugestdes a praticas sexuais vém, geralmente, seguidas de
mencao a atos de alimentacao.

A noite do ultimo tango em Paris foi memoravel para os trés. De
madrugada estavam exaustos. Mas Carmem se levantou de manhj,
preparou um lautissimo desjejum - com gordas colheres de grosso
creme de leite - e levou-o para Beatriz e Xavier. [..] Nesse dia -
domingo - almogaram as trés horas da tarde. [...] Os frangos eram
recheados de farofa de passas e ameixas, tudo imido e bom.
(LISPECTOR, 1998, p. 21)

A descricao pormenorizada dos alimentos remete a utilizacao do paladar,
olfato, tato e visao; ou seja, remete a sensualidade - em sua acep¢ao ao que é relativo
aos orgaos do sentido. Essa sensualidade também é empregada em ritos eroticos,
em fetiches e nas atividades sexuais ndo rudimentares. Ademais, cabe a
interpretacdo do ato de comer associado aos atos sexuais como um reforco pela
busca do prazer, mostrada de forma incessante na narrativa: “Um dia Xavier s6
chegou de noite bem tarde: as duas desesperadas. Mal sabiam que ele estava com
sua prostituta. [...] Xavier chegou com uma fome que nao acabava mais” (LISPECTOR,
1998, p. 22).

Foca-se na descrigdo das agdes de comer, alimentar-se e obter prazer por
meio de alimentos. Tais acdes podem ser interpretadas como uma alegoria para
atividades sexuais. Primeiro, porque se realizadas em excesso remete a gula,
considerada pecado para os cristdos. Nesse ponto, gula e sexualidade se unem, dado
que ambos sdo considerados como pecaminosos. Além, os excessos da gula e o
prazer obtido por meio do ato sexual remetem aos prazeres do corpo; aqui
retomamos a dicotomia corpo-consciéncia que funda o pensamento cristao, em que
os prazeres do corpo sdo considerados como inferiores e, assim, recebem uma
conotacgdo negativa e profana (ARANHA; MARTINS, 2003, p. 311). Isso também pode
ser observado no conto “Miss Algrave” no qual a apetite sexual da personagem Ruth
vem acompanhada de referéncias ao seu desejo de comer.

Podemos constatar, também, que a diminuicdo dos atos sexuais é
acompanhada diminui¢do da referéncia ao ato de alimentar-se ou preparar a
alimentacao. Apo6s Beatriz e Carmem descobrir sobre a prostituta, lemos: “Mas no
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dia seguinte avisaram-lhe que ndo cozinhariam mais para ele. Que se arranjasse com
a terceira mulher” (LISPECTOR, 1998, p. 24). Da mesma forma, Carmem e Beatriz
comem menos e cozinham menos ap6s a morte de Xavier:

Passaram-se os dias. As duas compraram vestidos pretos. E mal
comiam. Quando anoitecia a tristeza caia sobre elas. Ndo tinham
mais gosto em cozinhar. De raiva, Carmem, a colérica, rasgou o livro
de receitas em francés. Guardou o castelhano: nunca sabia se ainda
seria necessario.

Beatriz passou a ocupar-se da cozinha. Ambas comiam e bebiam em
siléncio. (LISPECTOR, 1998, p. 27)

Os habitos alimentares das personagens em “O corpo” ajudam-nos a
interpreta-las. Observa-se que, na narrativa, Xavier é caracterizado como a
personagem com o maior desejo sexual da trama: bigamo; vive com duas mulheres;
cada noite transava com uma, as vezes, duas vezes por noite. Xavier, também, é o
Unico personagem que come um frango sozinho, simbolizando, assim, sua libido.
Embora casado com duas mulheres, Xavier “as vezes enganava a ambas com uma
prostituta 6tima” (LISPECTOR, 1998, p. 22). O engodo as companheiras também
pode ser interpretado em “Xavier comia com maus modos” (LISPECTOR, 1998, p.
23). Nota-se que a justificativa de Xavier para que procure uma terceira mulher - “-
E porque as vezes tenho vontade durante o dia” (LISPECTOR, 1998, p. 24) - surge
associado a constatacdo de que ele estd com apeténcia - “Encontrando um Xavier
abatido, triste e com fome” (LISPECTOR, 1998, p. 24).

Podemos interpretar o fato das personagens mal comerem e nao terem mais
gosto de cozinhar como metafora do luto por Xavier, demonstrado, também, em “As
duas compraram vestidos pretos” (LISPECTOR, 1998, p. 27). Ainda, observando as
acoes das personagens no trecho supradito, pode-se relacionar ao processo de luto
das personagens o fato de Carmem guardar o livro em castelhano que comprara na
viagem a Montevidéu. Tanto a lingua quanto a cidade em que o livro fora comprado
remetem aos tangos que Xavier adorava. Guardar o livro pode ser interpretado
como uma metafora da lembranga que guardam de Xavier.

Da mesma forma, podemos analisar a passagem “De raiva, Carmem, a
colérica, rasgou o livro de receitas em francés” (LISPECTOR, 1998, p. 27). Carmem
ser caracterizada como “a colérica” nos reporta ao fato de que é dela a ideia do
assassinato, “Carmem liderava” (LISPECTOR, 1998, p. 25). Ainda é possivel
interpretar que o fato de a personagem rasgar o livro de receitas em francés trata-
se de outra metafora, agora da dissolucdo do trio que, junto, parecia “um bolero. O
bolero de Ravel”. Apesar de, em um primeiro momento, bolero remeter ao ritmo
cubano, a especificacdo que se segue cita a peca musical composta pelo francés
Joseph Maurice Ravel (1875 - 1937) e executada a primeira vez na Franca antes de
se tornar mundialmente conhecida.

Por fim, o trecho “Ambas comiam e bebiam em siléncio” (LISPECTOR, 1998,
p. 27) associa-se ao fato da rarefacdo das atividades sexuais da narrativa. Desse
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modo, apesar das referéncias as atividades sexuais cessarem na narrativa, ainda é
possivel constatar indices eréticos no conto por um conceito interligado ao
erotismo: a morte.

2. “Matar requer for¢a” ou A hora de Tanatos

Para compreendermos a ténue ideia de completude e rebeldia expressa pelo
termo erotismo, retornamos ao mito de Eros, deus grego que remete ao amor sexual
e romantico. Eros, segundo o Banquete, de Platdo, é o deus que nasce do nostalgico
desejo de completude dos seres esféricos andrdginos ao se encontrar. Assim, ele
também é o deus que se opde ao castigo de Zeus em manter esses seres audaciosos
separados. Logo, o impulso erdtico estd circunscrito dentro desse campo de
completude, de satisfacdo e de prazer, bem como de ameaca a ordem social.

Se Eros evoca completude, os estudos acerca do erotismo indicam
paradoxalmente completude das pulsdes erédticas de vida com pulsdes de morte. No
campo da psicologia, lanca-se primeiramente a essa investigacdo, o psicanalista
Sigmund Freud que, no estudo Além do principio de prazer (1920), propode-se a
explicar os aspectos instintivos da vida mental presumindo a existéncia de duas
pulsdes, naturais, antagonicos, porém coexistentes. Essas pulsdes sao a sexual e a
agressiva, aquela associada a Eros, portanto pulsao de vida, e esta a Tanatos, pulsao
de morte.

Sobre a relagdo erotismo e morte - ou Eros e Tanatos - na Literatura, Castello
Branco (1985) afirma:

Essa relacdo ja foi exaustivamente explorada na Literatura e nas
Artes em geral, mas torna-se reveladoramente fundamental
quando funciona como estratégico indice erédtico, como um dos
oportunos canais pelos quais o erotismo poderia escapar.
(CASTELLO BRANCO, 1985, p. 61)

Desse modo, em O corpo, interpretamos elementos textuais que se referem
a morte como mais um indice erdtico para a narrativa a somar-se aos até aqui ja
mencionados. Assim, interessa-nos observar como no conto em que o erotismo esta
incutido nas a¢des das personagens, sugestionado na linguagem e na narracao, a
morte surge mais explicitamente no climax da narrativa, embora seja possivel
observar elementos que a denotem desde o primeiro contato com o texto.

No conto, o primeiro elemento textual que nos apresenta a morte e sua
relacdo com o erotismo é o proprio titulo. “O corpo” remete-nos, de imediato, ao
corpo grave, isto é, o l6cus do prazer pela sua capacidade sensual necessaria ao
erotismo. Recordemos que o corpo é alvo do discurso moralista e puritano da
tendéncia platénico-crista, que o vé como motivo de corrup¢ao da alma por abrigar
os “sentidos mais baixos” (ARANHA; MARTINS, 2003, p. 311), quais historicamente
a sexualidade é relacionada. Contudo, a palavra “corpo” também designa o corpo
sem vida, o cadaver, um dos simbolos da morte. Em ultima analise, o corpo vivo é,
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também, o involucro da psique e, portanto, de suas pulsdes naturais e antagonicas,
as pulsodes de vida e morte.

Observa-se que essa relacdo entre erotismo e morte ja esta posta, portanto,
no titulo da prépria obra: “A via crucis do corpo”. Como tratado anteriormente,
Clarice Lispector recebe de seu editor a encomenda de trés histérias que envolvem
sexualidade, “assunto perigoso” (LISPECTOR, 1998, p. 11). Desse modo, constata-se
que a escritora emoldura as narrativas envolvendo sexualidade sob dois signos de
morte e, portanto, dois indices eroéticos. “Via crucis”, o percurso de Jesus Cristo que
o leva a morte, e “corpo”, como referido, assinalam tanto o erotismo quanto a morte.

Retornamos, entdo, a andlise da narrativa de “O corpo” em busca de outros
elementos que nos indique a morte, a face coexistente do erotismo. Segundo Castello
Branco (1985):

A forca de Thanatos revela-se também na posse amorosa que
desemboca, com frequéncia, nas manifestacées violentas dos
chamados crimes “por amor”, ou do suicidio. Os amantes, quando
se deparam com a impossibilidade da posse real do ser amado,
terminam, muitas vezes, por preferir sua morte a sua perda.
Buscando a continuidade através do envolvimento amoroso com o
outro, os individuos vao, paradoxalmente, desembocar na
descontinuidade, a que sdo levados por seu desejo da posse
amorosa e por seu carater irrealizavel. (CASTELLO BRANCO, 1985,
p. 63)

A manifestacdo da violéncia, que culmina em assassinato devido ao
sentimento amoroso de posse, é, portanto, um dos indicios mais evidente da
existéncia da morte, da forca de Tanatos em “O corpo”. As personagens Carmem e
Beatriz matam Xavier por “desejo de vinganga” (LISPECTOR, 1998, p. 24). O desejo
surge, pois Xavier “as vezes enganava a ambas com uma prostituta 6tima”
(LISPECTOR, 1998, p 22). Percebe-se que, apesar do relacionamento dos trés
subverter os padrdes morais de uma sociedade crista ocidental, em que monogamia
e exclusividade sexual sao valorizadas, existe ainda na relagao de Xavier, Carmem e
Beatriz um sentimento de exclusividade e posse. Nota-se que Xavier “enganava” as
companheiras, ou seja, ele burlava um compromisso.

A importancia e existéncia desse compromisso sao reforcadas pela cena da
descoberta da prostituta: “Carmem e Beatriz pegaram cada uma um pedacgo de pau
e correram pela casa toda atrds de Xavier. Este corria feito um desesperado,
gritando: perdao! perdao! perdao!” (LISPECTOR, 1998, p. 24). O pedido de desculpas
denota o descumprimento com um acordo, ao mesmo tempo em que a atitude de
violéncia de Carmem e Beatriz indica o sentimento de posse amorosa. O pacto entre
0s parceiros é mais uma vez restabelecido:
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De tarde foram ao cinema. Jantaram fora e s6 voltaram para casa a
meia-noite. Encontrando um Xavier abatido, triste e com fome. Ele
tentou explicar:

- E porque as vezes tenho vontade durante o dia!

- Entdo, disse-lhe Carmem, entdo por que nao volta para casa?

Ele prometeu que assim faria. [...]

Ele ndo cumpriu a promessa e procurou a prostituta. Esta excitava-
o porque dizia muito palavrao. E chamava-o de filho da puta. Ele
aceitava tudo. (LISPECTOR, 1998, p. 24)

O personagem, portanto, rompe mais uma vez o compromisso firmado com
suas parceiras. Nota-se que, ao reincidir no ato que finda a unido dos trés, ha o uso
de uma palavra de baixo caldo na narrativa, “puta”. Podemos interpretar o uso dessa
palavra como um simbolo da quebra do compromisso de Xavier, visto que o
vocabulo é a Unica palavra do género na narrativa e rompe, assim, uma logica
textual. Para tratar de assuntos ligados a sexualidade, ndo é recorrente na narrativa
o uso de “palavrdes”, mas, sim, de um vocabuldario de conotagao cientifica - “seios”,

“homossexuais”, “excitar-se”-; de eufemismo - “foram para cama”, fizeram amor” -
; ou, até mesmo, de metaforas - como é o caso de alimentar-se demasiadamente.

A reincidéncia da quebra do compromisso é, entdo, acompanhada de mais
uma manifesta¢do de violéncia:

Carmem liderava e Beatriz obedecia. Era uma noite especial: cheia
de estrelas que olhavam faiscantes e tranquilas. Que siléncio. Mas
que siléncio. Foram as duas para perto de Xavier para ver se se
inspiravam. Xavier roncava. Carmem realmente inspirou-se.

Disse para Beatriz:

- Na cozinha ha dois facdes.

- E dai?

E dai nds somos duas e temos dois facdes.

- E dai?

- E dai, sua burra, nds duas temos armas e poderemos fazer o que
precisamos fazer. Deus manda.

- Ndo é melhor ndo falar em Deus nessa hora?

- Vocé quer que eu fale no Diabo? Nao, falo em Deus que é dono de
tudo. Do espaco e do tempo.

Entdo foram a cozinha. Os dois facdes eram amolados, de fino ago
polido. Teriam forga?

Teriam, sim.

Foram armadas. O quarto estava escuro. Elas faquejaram
erradamente, apunhalando o cobertor. Era noite fria. Entdo
conseguiram distinguir o corpo adormecido de Xavier.

O rico sangue escorria pela cama, pelo chdo, um desperdicio.
(LISPECTOR, 1998, p. 25-6)
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O fato de a narrativa retratar o assassinato de Xavier pela mao de suas
companheiras, ja nos bastaria para constatar a existéncia da pulsdo de morte em “O
corpo”. Todavia, ainda é possivel analisar como a representacao da relacdao Eros e
Tanatos é transformada em um elemento formal do conto. Lembramos, assim, a
afirmacdo de Castello Branco (1985, p. 63): “medo e fascinagao, atracdo e repulsao,
constituem-se, portanto, em elementos que estardo eternamente em jogo no
processo do erotismo, ja que engendram os mecanismos basicos e opostos de vida e
morte”.

Castello Branco (1985) conduz-nos a entender que os elementos em jogo no
processo do erotismo sdo elementos correspondentes e antagonicos, expressando,
assim, o mecanismo basico do erotismo. Nessa perspectiva, constata-se que em “O
corpo” a narrativa engendra, em sua linguagem, pares opostos que aludem ao jogo
erotico de vida e morte. De imediato, o primeiro par de opostos pode ser observado
a partir do titulo do conto cuja referéncia, como mencionamos, transita entre a de
um corpo vivo e um corpo morto. No entanto, os pares opostos também podem ser
observados em outros momentos da narrativa.

O primeiro deles surge na caracterizacao das personagens Carmem e Beatriz:
“Beatriz comia que ndo era vida: era gorda e enxundiosa. Jd& Carmem era alta e
magra” (LISPECTOR, 1998, p. 21). Percebe-se aqui a oposi¢cdo entre “magra” e
“gorda”. Nota-se que as oposi¢des estdo relacionadas sempre com uma referéncia a
morte, seja no titulo ou na caracterizacdo das assassinas. As outras oposicdes
ocorrem a partir do momento em que, na narrativa, comeca-se a ser pensado no
assassinato: “Até que veio um certo dia. Ou melhor, uma noite” (LISPECTOR,1998, p.
24). Nota-se que a propria instaura¢do do percurso narrativo que leva ao crime é
construida pela oposicao entre “dia” e “noite”.

Ainda podemos encontrar outros pares como: “liderar” e “obedecer” em
“Carmem liderava e Beatriz obedecia” (LISPECTOR, 1998, p. 25); “Deus” e “Diabo”.
em “- Vocé quer que eu fale no Diabo? Nao, eu falo em Deus” (LISPECTOR, 1998, p.
26); “humano” e “divino” em, “Matar requer for¢a. For¢a humana. For¢a divina”
(LISPECTOR, 1998, p. 26) e, por fim, “vivo” e “morto” na passagem “E, no escuro da
noite - carregaram o corpo pelo jardim afora. Era dificil porque Xavier morto parecia
pesar mais do que quando vivo, pois escapara-lhe o espirito” (LISPECTOR, 1998, p.
26).

Outro indice erético que podemos constatar no conto, a partir da relacao
erotismo e morte, € o nascimento de outra vida. A respeito disso, Bataille (1987)
argumenta:

7

A morte é, em principio, o contrario de uma fun¢do em que o
nascimento é o fim, mas a oposicado é redutivel.

A morte de um é correlativa ao nascimento do outro, que ela
anuncia e de que é a condicdo. A vida é sempre um produto da
decomposi¢do da vida. Ela é tributaria, em primeiro lugar, da
morte, que desocupa o lugar; em segundo, da corrupg¢do, que
acompanha a morte, e repde em circulacdo as substancias
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necessarias ao incessante aparecimento de novos seres.
(BATAILLE, 1987, p. 38)

Para Bataille (1987) sexo e morte estao unidos por interditos, devido ambos
refletirem movimentos de excessos naturais do espirito humano. Além, para o
tedrico, a morte esta presente no processo reprodutivo, pois, para que exista um ser,
€ necessario que haja o desaparecimento, ou seja, a morte de outros seres- no caso
dos seres-humanos, por exemplo, o desaparecimento das células reprodutivas para
o surgimento de uma nova vida. Vida e morte estdo envolvidas no processo de
nascimento, sendo o surgimento da vida resultante de um ténue momento de
continuidade, de encontro de seres descontinuos - mais uma vez, no caso humano,
as células reprodutivas. Assim, para Bataille (1987, p. 12), é a nostalgia desse
momento de completude que comanda nos homens o erotismo.

Nesse sentido, o desaparecimento de uma vida e, relacionado a esta, o
surgimento de outra alude ao movimento da descontinuidade e continuidade que
também fundamentam, na perspectiva de Bataille (1987), o erotismo. Em “O corpo”
lemos:

Beatriz, muito romantica que era - vivia lendo fotonovelas onde
acontecia amor contrariado ou perdido - Beatriz teve a ideia de
plantarem rosas naquela terra fértil.

Entdo foram de novo ao jardim, pegaram uma muda de rosas
vermelhas e plantaram na sepultura do pranteado Xavier. (..) O pé
de rosas parecia ter pegado. Boa mao de plantio, boa terra
prospera. Tudo resolvido. (LISPECTOR, 1998, p. 27)

A cena do pé de rosa que nasce sobre a sepultura nos mostra o surgimento
de uma vida relacionada ao desaparecimento de outra, e, junto a isso, temos mais
um par de opostos: vida e morte. Contudo, o surgimento de outra vida, simbolizada
pela rosa, ndo é a ultima referéncia a morte na narrativa. Antes que o desfecho
ocorra, temos mais um dado erético associado a morte que podemos interpretar
com a ajuda de Castello Branco (1985).

Na literatura dessa época os discursos sobre morte e seus
correlatos vao funcionar, portanto, como mais uma das formas de
mascaramento (e revelacdo) do erotismo. E dessa forma que serio
lidos aqui os “poemas necréfilos” do Parnasianismo, as “caveiras
sensuais” de Augusto dos Anjos, as cenas de putrefacdo dos contos
regionalistas, a figura da mulher doente ou morta da poesia
simbolista, as cenas de violéncia e sangue do Decadentismo e os
crimes e suicidios “por amor” dos romances naturalistas. Em todas
essas situacoes, Eros revela-se de maneira subjacente, mas efetiva;
mascara-se através de figuras cadavéricas, carnavalescas ou
etéreas para se fazer ouvir. (CASTELLO BRANCO, 1985, p. 63)
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Ao mencionar “literatura dessa época”, a estudiosa refere-se ao Realismo
burgués do século XIX, tema de seu trabalho. Neste as imagens cadavéricas surgem
como uma referéncia a morte que, por sua vez, € uma forma subjacente do erotismo
reprimido da época se expressar, segundo a estudiosa. Em “O corpo” também temos
uma representacao de Xavier por meio de uma figura cadavérica:

Trés homens abriram a cova, destrogando o pé de rosas que
sofriam a toa a brutalidade humana. E viram Xavier. Estava
horrivel, deformado, ja meio roido, de olhos abertos.

- E agora? disse um dos policiais.

- E agora é prender as duas mulheres.

- Mas, disse Carmem, que seja numa mesma cela.

- Olha, disse um dos policiais diante do secretario aténito, o melhor
é fingir que nada aconteceu sendo vai dar muito papel escrito,
muita falacio.

- Vocés duas, disse o outro policial, arrumem as malas e vao viver
em Montevidéu. Nao nos deem maior amolagao.

As duas disseram: muito obrigada.

E Xavier ndo disse nada. Nada havia mesmo para dizer.
(LISPECTOR, 1998, p. 28)

A descricao do corpo de Xavier em estado de putrefacdo faz com que
retrocedamos a ideia de morte e, por seu turno, a um dado erético. Contudo aqui em
“O corpo” nao observamos a constatacdo de indices er6ticos por meio da morte
como um elemento denotador da sexualidade reprimida como sugerem o
psicanalista Wilhelm Reich, em A revolug¢ao sexual (1930), e fil6sofo Herbert
Marcuse, em Eros e civilizacao (1955). Esses estudiosos entendem que a pulsdo de
morte nao seria um dado natural, mas uma resposta a repressao sexual social.

Interpretamos, no entanto, os elementos que denotam morte pela
perspectiva de Bataille (1987) que identifica a violéncia, a agressividade e, portanto,
a pulsdo de morte como um dado natural. “Ha na natureza e subsiste no homem um
movimento que sempre excede os limites e que nunca pode ser reduzido senao
parcialmente” (BATAILLE, 1987, p. 27). Desse modo, sexo e morte ao surgirem
juntos demonstram o movimento que excede os limites, denotam, portanto, ndo uma
relacdo de submissao, mas, sim, de rebeldia contra a ordem colocada.

Do mesmo modo, coaduna-se a nossa leitura da relagdo Eros-Tanatos como
expressdo da postura subversiva, a analise do indice de morte mais aparente de O
corpo”: o assassinato. Para isso, recorremos ao trabalho de Josefina Ludmer, O
corpo do delito: um manual (2002), no qual a pesquisadora utiliza o delito - ato
considerado punivel devido a infracdao de determinada regra - como instrumento
critico ao analisar contos da literatura argentina. De acordo com a pesquisadora:
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Com o delito se constroem consciéncias culpadas e fabulas de
fundacdo e de identidade cultural.

Mas, neste Manual, o “til” do delito ndo s6 nos serve como divisor,
como ficcdo de fundacgao de culturas (e também como instrumento
de definicdo por exclusdo), mas como articulador de diferentes
zonas. 0 “delito”, que é uma fronteira movel, histérica e mutante
(os delitos mudam com o tempo), ndo s6 nos pode servir para
diferenciar, separar e excluir, mas também para relacionar o
estado, a politica, a sociedade, os sujeitos, a cultura e a literatura.
Como bem sabiam Marx e Freud, é um instrumento critico ideal
porque € historico, cultural, politico, econémico, juridico, social e
literario ao mesmo tempo: é uma dessas nogées articuladoras que
estdo em ou entre campos. (LUDMER, 2002, p. 11, grifos da autora)

Ao afirmar que os delitos constroem consciéncias culpadas, fabulas de fundacgéo
e identidade cultural, Ludmer (2002) nos indica a mutabilidade histérica do que é
concebido como delito. Deter-se sobre o delito de determinada época e suas transgressoes
é, tambem, deter-se sobre as caracteristicas culturais dessa sociedade, bem como sobre 0s
interditos que fundamentam sua cultura. Desse modo, torna-se compreensivel que o delito
figure com importancia em diferentes areas e, sendo uma nog¢ao que esta entre campos,
nos sirva como instrumento a fim de correlaciona-las. Esse é nosso objetivo ao fazer uma
rapida incursdo no delito, correlacionar historia e literatura.

Ludmer (2002, p. 12, grifos da autora) compreende que ao que tange a literatura
o delito pode ser lido como “uma constelagdo que articula delinquentes e vitimas, e isso
quer dizer que articula sujeitos: vozes, palavras, culturas, cenas e corpos determinados. E
que também articula a lei, a justiga, a verdade, e o Estado com esses sujeitos”. Nesse
sentido, cabe-nos observar quais personagens sao as “delinquentes”, as que cometem o
delito em “O corpo”, bem como quais as consequéncias da acao por elas praticada.

Como visto, o0 delito existente em “O corpo” ¢ o assassinato de Xavier por suas
duas companheiras, Carmem e Beatriz; portanto, temos um conto de delito no qual
mulheres matam um homem. Ludmer (2002) discorre sobre essa configuracdo no capitulo
“Mulheres que matam” e identifica que as mulheres que matam homens aparecem no
final do século XIX na literatura argentina. A pesquisadora, ainda, afirma:

No vasto mundo dos contos de delitos, desde fins do século XIX até
hoje, aparece um caso especifico de relagdo entre crime e género
feminino na literatura argentina. E o “conto” das mulheres que
matam homens para exercer uma justica que esta acima do Estado,
que parece condensar todas as justicas, e que eu gostaria de
intitular “Para uma historia popular de algumas criminosas latino-

americanas”. (LUDMER, 2002, p. 331)

Para organizar essa “histdria popular de criminosas”, Ludmer (2002) vale-se
de narrativas de diferentes autores e de diferentes épocas a fim de formar o que
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chama de “cadeia, histérica e mutante, de mulheres que matam” (2002, p. 333). Ao
tracar essa cadeia de ficgdes, ao unir os contos pela agdo em comum - mulheres que
assassinam homens -, a pesquisadora conclui que:

A cadeia de ficgdes (as mulheres que matam encadeadas) parece
entrar em correlacdo quase direta [...] com conjunturas de ruptura
do poder doméstico, com certas irrup¢des femininas na cultura
argentina: as primeiras universitarias, as primeiras operarias,
atrizes, guerrilheiras e outras pioneiras.

“Para uma histéria popular de certas criminosas”: os contos de
mulheres que matam dizem algo que ndo se diz sendo com elas na
literatura argentina; contam uma histéria de certa cultura feminina
na Argentina. [...] A cadeia conta essa tor¢do, porque a conta a cada
vez na “ficcdo de delito feminino”.

Ou quica: conta que ha, a cada vez, uma nova classe de mulheres
porque as representa “em delito”. Como a picaresca, como se fosse
um texto de Kafka, a cadeia de mulheres que matam conta que, cada
vez que um sujeito-posicdo diferente abre caminho entre
intersticios dos demais (entre os intersticios linguisticos, sociais,
nacionais, de sexo, de raga), é representado, literariamente, na
ficcao de delito ou diante da lei. Esse abrir caminho nas diferencas
é o “delito”: um instrumento que traca uma linha e demarcacio e
transforma o status simboélico de uma figura (a pioneira
transforma-se em criminosa e degrada-se), e também um
instrumento fundador de culturas. (LUDMER, 2002, p. 343-4)

Dessa maneira, pensamos O corpo inserido na historia popular de algumas
criminosas latino-americanas. O delito de Carmem e Beatriz possibilita-nos pensar
o conto incorporado dentro de uma cadeia de ficcdes no qual o delito feminino
indica-nos a ruptura de uma época com padrdes culturais que, até entdo, estendem-
se pela histdria. Assim, interpretamos o assassinato cometido por Carmem e Beatriz
como alegoria da insurreicdo feminina da metade do século XX, que propaga
discursos contra a repressdo sexual, bem como contra a subjugacdo social
historicamente sofrida pelas mulheres. Nesse sentido, compreende-se o porqué a
justica ndo pune as personagens, pois elas “sdo a alegoria da justica. De todas as
justicas: a privada, a sexual, a religiosa [...] e também a justica social, a econémica e
a politica” (LUDMER, 202, p. 344).

CONCLUSAO

O que podemos observar, segundo Bataille (1987), é que ndo ha erotismo sem
interditos, ou seja, proibicdes. “A esséncia do erotismo reside na inextrincavel
associacdo entre o prazer sexual e o proibido. Nunca, humanamente a proibicao
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surge sem a revelacao do prazer e nunca o prazer sem o sentimento de proibicao”
(BATAILLE, 1987, p. 96) Assim, se ha tragos de erotismo, de transgressao que almeja
alcangar um estado de gozo, logo ha uma restri¢cdo. Desse modo, no campo literario,
onde é possivel a livre expressao das praticas da sexualidade e a constatacdo de
tracos eroéticos marcantes, podem-se evidenciar, ao mesmo tempo, interditos
relacionados as mesmas praticas sexuais ali representadas.

Atentamos para o fato de que, no conto O corpo, parte dos indices eréticos
surgem de praticas sexuais que subvertem interditos presentes em algumas
sociedades ocidentais cujos fundamentos encontram base no pensamento judaico-
cristdo. Dessa forma, “O corpo” compartilha com os contos Miss Algrave e Via
crucis o rebaixamento dos discursos judaico-cristaos, identificado desde o titulo da
obra e, também, como nos aponta Vilma Aréas (2005, p. 60), em suas epigrafes.
Assim, podemos identificar em A via crucis do corpo (1974), por meio de uma
rapida andlise dos contos que dao origem a obra, elementos que indicam a
transgressao de alguns padrdes sociais estabelecidos.

Em O corpo, o processo de rebeldia contra a ordem posta, proprio do
erotismo, é acrescido por elementos que remetem a morte. Isso porque, segundo
Bataille (1987), sexo e morte estdo unidos por interditos que objetivam o controle
de “movimentos de excesso contagioso em que nada mais existe, a ndo ser o
abandono imediato ao excesso” (BATAILLE, 1987, p. 27). No entanto, “ha na
natureza e subsiste no homem um movimento que sempre excede os limites e que
nunca pode ser reduzido sendo parcialmente” (BATAILLE, 1987, p. 27). Ou seja, o
surgimento tanto do erotismo quanto da morte associa-se com um movimento de
violagao de interditos.

Do mesmo modo, coaduna-se a nossa leitura da relacdo erotismo e morte
como expressao de uma postura subversiva o indice de morte mais aparente de “O
corpo”: o assassinato cometido pelas personagens Carmem e Beatriz. Como nos
apresenta Josefina Ludmer (2002) ao analisar a literatura argentina, a cadeia
ficcional de mulheres que matam esta associada a momentos histéricos de rupturas,
principalmente no que diz respeito ao papel social das mulheres. A vista disso, a
constatacdo desse conjunto de elementos e procedimentos no conto em analise,
encaminha nossa leitura para uma relagdo da narrativa com seu contexto de
producdo, marcado por significativas mudangas sociais, principalmente ao que se
refere a sexualidade.

Lembremos que a segunda metade do século XX é caracterizada por
mudang¢as nos costumes das sociedades ocidentais, isso impulsionado pelo
movimento denominado Contracultura. A partir dos anos 1960, segundo Regina
Navarro Lins (2013, p. 275), “os jovens contestavam os costumes e os padrdes de
nossa sociedade judaico-crista, nossas tradicdes e preconceitos. Enfim nossas
instituicdes sociais”. E a partir dessa década que se intensifica a Luta pelos Direitos
Civis, o Movimento Gay e, também, o Movimento Feminista. Dentro desse contexto
se insere a Revolugdo Sexual, que suscita novos cédigos de comportamento sexual e
de relacionamentos. Nessa medida, a relacdo Eros-Tanatos, aqui discorrida, ajuda-
nos evidenciar a aproximacao de “O corpo” com os discursos de liberdade sexual
surgidos nos anos de 1960 e 1970.
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Arepresentacdo da sexualidade em A via crucis do corpo (1974) chega a ser
tachada como grotesca na ocasido de sua publicacao. Segundo Vilma Aréas (2005),
isso é devido ao o fato da sexualidade ndo ser tratada com o “charme acumulado
pelos séculos”, além de exibir-se “ora pelo direito, ora pelo avesso, segundo as
convengdes e a moda” (2005, p.18). O fato Clarice Lispector ndo retratar a
sexualidade pelo “charme acumulado pelos séculos” ja evidencia uma ruptura com
as convengdes sociais historicamente construidas. Assim, por fim, podemos afirmar
que em O corpo as contradi¢des de uma época sdo assimiladas como fator de arte e
operam na dimensdo estética do texto.
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