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Abstract

This article aims to study the intercession of myth with fantastic literature in the tale O lobishomem da
porteira velha, by Jayme Griz, legend was referenced through the readings of Mircea Eliade, Pierre Brunel,
André Dabezies and Luis da Cdmara Cascudo. In another sense, the discussion about the fantastic resulted from
the theories of Charles Nodier, Tzvetan Todorov, Remo Ceserani and David Roas, conditioned to the dialectical
method and the links maintained between text and context. The conclusions reached consolidate the
peculiarities of the myth of the werewolf in the tale: as an archetype, his representation dialogues with the
ethos of society in the Zona da Mata pernambucana, where mysticism and religious syncretism resizes the
ideia of the supernatural in the fantastic literature.
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Resumo

Este artigo objetiva estudar a interse¢do do mito com a literatura fantdstica no conto O lobishomem da
porta velha, de Jayme Griz, lenda referenciada por meio das leituras de Mircea Eliade, Pierre Brunel, André
Dabezies e Luis da Cdmara Cascudo. Em outro sentido, a discussdo sobre o fantdstico decorreu das teorias de
Charles Nodier, Tzvetan Todorov, Remo Ceserani e David Roas, condicionada ao método dialético e aos elos
mantidos entre texto e contexto. As conclusdes alcancadas consolidam as peculiaridades do mito do lobisomem
no relato: como um arquétipo, sua representacio dialoga com o ethos da sociedade da Zona da Mata
pernambucana, onde o misticismo e o sincretismo religioso redimensionam a ideia do sobrenatural na
literatura fantdstica.

Entradas para indexagtio

KEYWORDS: Jayme Griz. Myth. Fantastic literature. Werewolf.
PALAVRAS-CHAVE: Jayme Griz. Mito. Literatura Fantdstico. Lobisomem.

Texto integral

Introduc¢ao

Em funcao de sua aproximacao com a sociedade, o mito é um elemento que
transita por entre os povos, transformando-os ou sendo modificado por eles. Essa
condicdo ambivalente permite que ele absorva, a partir de uma mesma historia,
tracos distintos nos campos cultural e social, credenciando-se a revelar, a contar e a
explicar o mundo. Porém a afirmag¢do mais usual sobre o mito é restritiva; nao raro,
ele rompe com os conceitos de fabula e de ficcao usados na contemporaneidade. H3,
no passado do termo, a ideia de que, nas sociedades modernas, a sua existéncia faz
remissdo a algo inventado; enquanto, nas arcaicas, ele designava uma histéria
verdadeira, contraponto que alude a uma dualidade a ser apreendida neste artigo.

Sendo indizivel em sua totalidade, o mito foi usado, ao longo do tempo, para
narrar feitos de entes e divindades sobrenaturais, como a revelagdo de uma agao
criadora do homem. Sagrado ou profano, esse fendmeno espraiou-se para multiplos
ambitos da vida, a exemplo do que instituiu a prépria existéncia, quando o homem
entendeu sua finitude em funcao da narrativa mitica designativa dessa fatalidade.
Essa visdo corrobora a ideia de que ele porta fung¢des importantes, devendo ser
associado ao contexto de sua emergéncia. Ha pertinéncia, portanto, em afirmar que
o0 mito alude a um relato oral, protagonizado por seres que encarnam forcas da
natureza e aspectos humanos, evoluindo, em seu carater simboélico, com as
condigdes historicas das culturas nas quais é instituido.

Além de perscrutar como o mito permeia as sociedades e o contexto que o
engendra, é basilar refletir sobre como essa cosmogonia se translada a literatura, de
modo a perenizar, na escrita, a tradicao oral de um povo. Nao sendo particular ou
pessoal - ele se da coletivamente, carecedor de prévia apropriacdo por um corpo
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social -, o mito é oriundo da oralidade, para, depois, alcancar outras expressoes
simbélicas dependentes da linguagem. Com a escrita, o mundo, a vida e as relagdes
humanas ganharam outras latitudes: ao explicar, revelar e contar historias, o mito
transfigurou feitos individuais e coletivos, sob a infinita capacidade criativa do
artista, que o redimensiona e o traduz sob os ditames de outras dimensdes.

Essas alusdes repercutem nesta pesquisa ao ressaltar as singularidades da
obra de Jayme Griz, que, em O lobishomem da porteira velha, resgata a tradicao
oral de Pernambuco, a memoria e os esquecidos modos de narrar, além do dialogo
do autor com Gilberto Freyre e Luis da Camara Cascudo. As inferéncias feitas sobre
o conto, bem como a ressonancia de sua leitura para entender o fantastico, ancoram-
se no método dialético, com o qual a interpretacdo da literatura ganha projecdo ao
extrapolar a obra e alcancgar a sociedade. Ao ficcionalizar uma face da histéria dos
engenhos pernambucanos, Jayme Griz notabiliza uma experiéncia do sobrenatural
ao materializar praticas e ritos do mundo agucareiro em fins do século XIX. Sua obra
revisita o folclore, restitui importancia as expressoes agrarias, redimensiona a
presenca do negro e da cultura africana na formagao do Nordeste, consolidando,
consoante e em decorréncia desses fatores, o medo e o horror como temas literarios.

1 Sobre mito e literatura

0 mito como principio determinante na existéncia humana. Como conceitua-
lo, quais tracos e fundamentos tedricos o definem, qual a significacdo do termo em
relacdo a literatura? Alheando-se da ideia de fabula ou fic¢ao, Mircea Eliade, em Mito
e Realidade, ressalta que um dos contrapontos entre a sociedade do século XX e as
sociedades arcaicas pode ser estabelecido pelo elemento basilar que norteia a sua
concepcao: se, nas sociedades modernas, o mito é apreendido como inven¢ao; nas
arcaicas, ele designa, ao contrario, uma histéria verdadeira. Nesse contexto, nota-se
que o mythos, na contemporaneidade, passou a ser relacionado com o que nao existe,
em alianca com os pontos de vista grego e judaico-cristd, que o detinha vinculado a
ideia de falsidade ou ilusdo (ELIADE, 1972, p. 2).

Distanciando-se dessa visao na atualidade, o mito, nas sociedades arcaicas,
era concebido como algo vivo, atuando no sentido de fornecer modelos para a
conduta humana, participando da construcdo de significacdo e de valor dados a
existéncia. O seu fim, nesses moldes primitivos, embasando fenémenos culturais e
as criacoes do espirito, ocorreu em varias civilizagdes, como pode ser atestado na
transformacdo de coldnias africanas em nacgdes, quando paises como o Congo
adquiriram independéncia politica (ELIADE, 1972, p. 1, 3). A relevancia do mito
nessas sociedades ainda pode ser depreendida na religido, perspectiva sob a qual
ele assume positividade e perde a conotacdo disseminada hodiernamente.

Condizente com a forga religiosa portada pelo mito, ao defini-lo, conclui-se
ser ele indizivel em sua totalidade, ndo sendo possivel encapsula-lo em um dnico
conceito que esgote seus tipos, suas naturezas e suas funcdes. Imerso em realidades
culturais complexas, ele pode ser interpretado sob perspectivas multiplas e
complementares, entre as quais desponta a historica, a partir da qual os feitos
narrados de entes e seres sobrenaturais passam a ser considerados originarios e
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modelares, refletindo um modo de produgdo alicercado na experiéncia ou na
existéncia de algo ou alguém. Nesse sentido, o mito atua cumprindo a fung¢io de
desvelar a atividade criadora do homem, ao mesmo tempo que institui e mobiliza a
sacralidade ou sobrenaturalidade de algo ou de alguém (ELIADE, 1972, p. 6).

Nao se pode esquecer que o relevo do mito em relacdo ao sagrado é patente:
assim ele desagua no mundo e, por seu intermédio, 0o homem constrdi relagdes com
o passado, com o presente e com o futuro, a exemplo da forma como esse encara a
mortalidade. Além de mensurar questdes relacionados a morte, os mitos também se
revelam nas a¢gdes humanas mais significativas, como a alimentagdo, o casamento, o
trabalho, a educacao, o saber e a arte (ELIADE, 1972, p. 7). Representacdes com as
quais o mito se ramifica sdo as cantigas épicas do ciclo Gesar: elas s6 poderiam ser
recitadas a noite e durante o inverno. Se alguém as quisesse aprender, precisaria,
antes, ser iniciado e, posposto a isso, seguir esses preceitos, condi¢ao que endossa a
visdo sistematica e estruturante do mito, ndo sendo sua presenca nas sociedades va,
tampouco aleatéria ou desconexa.

Isso porque a historia que ele conta se constitui como um “conhecimento” de
ordem esotérica, ndo apenas por ser secreta e transmitida no curso de uma iniciagao,
mas porque é acompanhada de um poder magico-religioso. Assim é o lobisomem,
retratado como um ser de forca e de feigdes sobrenaturais e, em decorréncia dessa
condicdo, tem em sua representacao uma conotagdo ocultista e profana. A ideia de
que um remédio ndo age, a menos que sua origem seja conhecida, dialoga com as
razdes fundantes deste artigo, que visa a demonstrar que a difusdo da lenda do
lobisomem e a sua decodificacdo, nos universos mitico e literario, encontra eco na
histéria de cada sociedade (ELIADE, 1972, p. 11-12).

Um vetor para refletir sobre as origens e a permanéncia mitica do lobisomem
na cultura encontra-se em Dicionario de Mitos Literarios, de Pierre Brunel. Nele,
0 autor apregoa a ideia de que ndo se pode analisar o mito literario sem, a priori,
levar em conta sua génese ou o espectro mais amplo no qual ele se situa em cada
sociedade. O autor traz a baila uma assercdo assaz pertinente: a ideia de que, na
contemporaneidade, a palavra mito serve para tudo. Para nao cair nesse lugar-
comum, ele busca defini-lo por suas func¢des. Consoante aos pressupostos
defendidos por Mircea Eliade, Brunel defende que o mito conta uma histéria
sagrada, narra um fato importante ocorrido em um tempo primordial, no tempo
fabuloso dos comecos. A ele cabe uma construcao que, para noés, destoa tanto do
tempo histérico quanto do cronolégico, devendo ser posto em seu devido lugar: o
tempo dos mitos (BRUNEL, 2000, p. XVI).

Nao raro, o mito conta, configurando-se como uma narrativa, condicao
presente desde os mitos socratico e platonico. No mesmo sentido, o mito explica;
posto que ele relata faganhas e como seres sobrenaturais chegaram a realidade. No
Génesis biblico, a forma simples do mito é constituida pelo jogo de pergunta e de
resposta. Por fim, o mito revela o ser, os deuses e pode ser apresentado como uma
histéria sagrada, ndo sendo impossivel afirmar que h3, logo, uma concep¢ao
religiosa ou devota a encobri-lo. Ecoando o que perpassa no ideario de Claude Lévi-
Strauss, os mitos nao tém autoria, porque, do momento em que sao apreendidos e
independentemente de sua origem real, eles s6 existem quando encarnados em uma
tradicdo (BRUNEL, 2000, p. XVI-XVII).
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Nesse ambito, uma assertiva de Pierre Brunel merece alusao: que a literatura
é adversaria do mito, ndo porque a sobrecarga mitolégica a enfraquega, mas porque
nela o mito se desvaloriza. A explicacdo para esse aparente paradoxo reside no fato
de que o mito, ao chegar materializado como texto ficcional, ja é, queiramos ou nao,
transformado em literatura, seja do ponto de vista oral, seja do escrito. Essa
constata¢do abre um precedente no que ora apresentamos, pelo viés dicotdmico que
a permeia: deve-se perceber a no¢cdo de mito literario propriamente dito e a nocao
propria de mito, ainda que, em ambas as condicdes, ele ndo se reduza apenas a
conotagdo etno-religiosa (BRUNEL, 2000, p. XVII).

Ao tentar estabelecer um percurso do mito que, desde a Antiguidade, assume
formas e variantes, passando pela Idade Média e chegando a modernidade e, em
recorte especifico, a Peninsula Ibérica, Luis da Camara Cascudo, em Geografia dos
mitos brasileiros, traca uma trajetéria acerca do lobisomem. Ele propde que esse
mito chegou ao Brasil com os europeus, afirmacao corroborada pela histéria, que
detecta sua presenca em paises e épocas, sob variados e distintos nomes. Convém
citar as tradi¢des seculares que englobam o termo, desde a classica, de Licaon, vivida
na Grécia, como o rei da Arcadia, filho de Pélago, castigado por Zeus; até a romana,
com Romulo e Remo, criados por uma loba, ndo necessariamente animalesca,
premissa aceita por esse ser o apelido das mulheres que rondavam vielas escuras,
procurando amores furtivos (CASCUDO, 1947, p. 145-146).

Do ponto de vista da tradicao erudita, no tocante a metamorfose vulpina, uma
tradicdo popular grega ensinava que, se Licaon, tornado lobo, abstivesse-se de
comer carne humana durante dez anos, voltaria a forma humana. Talvez essa seja
uma das primeiras correlacdes feitas com a figura do lobo acolhida na atualidade:
uma fera com um desejo irrefreavel pela antropofagia, ja que outrora fora homem.
Ao unificar as versoes grega e latina do mito, perdura a visdao da licantropia como
um castigo. No século I da Era Crist3, nos depoimentos de Ovidio e Petrénio, essa
visdo é dicotomizada: a condi¢do do lobisomem deriva de um castigo, cuja forma é
assumida involuntariamente; e, a voluntaria, de matiz temporario (CASCUDO, 1947,
p. 147-149).

Alias, foi a metamorfose decorrente de castigo que se difundiu com maior
abrangéncia e variagdes pelo mundo. O mito do Versipélio, expandido pelas hostes
romanas, ganhou novas fei¢cdes, de modo que o lobisomem assumiu peculiaridades
e aspectos locais, quando ele assimilou novos tracgos, expressoes e nomenclaturas: o
“Licantropo dos Gregos, o Volkodlak dos eslavos, o Werwolf dos saxdes, o Wahrwolf
dos germanos, o Oboroten dos russos, o Hamrammr dos ndérdicos, o Loup-garou dos
Franceses, o Lobisomem da Peninsula Ibérica e da América Central e do Sul”
(CASCUDO, 1947, p. 150, grifos nossos). Na Africa e na Asia, inclusive, a licantropia é
vasta e velhissima, havendo similaridade no modo como ela é identificada entre os
povos desses continentes: ferindo-se o animal encantado, o homem adormecido
desperta e morre ou apresenta as mesmas feridas do seu duplo. Ja em Portugal, sua
caracterizacdo se molda a um homem palido, magro, de orelhas compridas e de nariz
levantado. O lobisomem é o filho que nasceu depois de uma série de sete filhas e sai
de casa quando completa treze anos, em uma terca ou sexta-feira. Na tradicao
lusitana, quando esta “correndo bicho”, o hibrido entre homem e lobo tem que fazer
sua corrida visitando sete cemitérios de igrejas, sete vilas acasteladas, sete partidas
do mundo, sete encruzilhadas (CASCUDO, 1947, p. 151-152).

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.9.,N.4., OUT.-DEZ. 2020, p. 781-803.



Pagina | 786

Outrossim, no Brasil, em toda cidade, vila, povoado, o lobisomem tem sua
cronica. No Sul, perdura a justificativa do castigo; no Norte, ndo ha razdes morais: os
anémicos sdo candidatos a licantropia, estando associada a doengas. No Nordeste,
os homens muito palidos tém pretensao a serem lobisomens, dado que, nas noites
de quinta para sexta-feira, viram a roupa as avessas, espojam-se sobre o estrume,
crescem-lhe orelhas e saem correndo pelas estradas, cumprindo seu fado. Na
Paraiba, a condicdo do homem que vira lobisomem decorre de maldi¢ao lancada por
seus pais ou padrinhos. Nesses regionalismos, duas menc¢des populares merecem
destaque: a de Cornélio Pires, que alude a ideia paulista do mito, o lubiséme é um
cachorrao grande, preto, que sai toda sexta a noite; e, no Norte e Nordeste no pais,
ele é quase sempre palido e sedento por sangue (CASCUDO, 1947, p. 161). Em todas
essas concepg¢des, o lobisomem é uma sombra, com varios nomes, fiel ao seu modelo
sapiens, desdobrando-se em varias faces no imaginario de cada regido do pais.

Como uma sintese dessas digressdes, constata-se que as reflexdes de Mircea
Eliade e Camara Cascudo edificam uma cosmogonia que contempla a licantropia no
campo do mito, sem que haja, em suas exposicoes, elementos que permitam
assimilar como se deu sua migracao para o universo literario. André Dabezies, em
Mitos primitivos a mitos literarios, empreende uma arqueologia sobre como essa
transicdo se deu da histéria a estética. Apoderando-se das ideias de Paul Valéry, o
autor traz a baila que, desde a definicao grega, um discurso mentiroso, que sé pode
exprimir a verdade por imagens, é a parafrase definidora do mito mais recorrente.
A histéria da Franca ajuda a explanar essa questdo, porque, naquele pais, a tradicao
teria reservado a palavra “mito” a designacdo de um leque de relatos fabulosos da
mitologia greco-latina, adensando o sentido que vaticinaria sua apreensiao na
modernidade, como algo que se conta (DABEZIES, 2000, p. 731).

Entretanto é sabido que o mito é uma histéria que aconteceu no comego dos
tempos e serve de modelo para o comportamento humano. E imperativo reafirmar
que essa propriedade modelar esta fixada no componente ritualistico que envolve o
termo. Tal questdo faz sentido porque, no mito primitivo, englobam-se saberes,
praticas, costumes, ja que ele é, ao mesmo tempo, um relato das origens e da prépria
religido que ritualiza. Nao sendo assunto particular ou individual, mas de um grupo
ou coletividade, essa condicao referenda sua transicao da oralidade e das instancias
primitivas até a literatura: antes de ser sacralizado na escrita, ele fora entendido
como algo comum ao imaginario social. Adotando a ideia de que ele é aquilo que se
conta, que s6 sera efetivo na medida em que for vivido, sua permanéncia, também
no ambito da estética, s6 perdura quando as sociedades reproduzem e propagam
sua existéncia (DABEZIES, 2000, p. 731)

Ademais, na criagao literaria, o mito intervém na relacao do escritor com o
espirito do tempo de suas obras, que exprimem suas experiéncias e suas convicgoes
através de imagens simboélicas que repercutem um mito ja ambientado. Um texto
literario nao é, em si, uma cépia do mito: ele retoma e reconduz suas imagens,
podendo, nessa transfiguracao, perder suas circunstancias originarias quando as
sociedades se transformam. Portanto, o mito representa uma forma acabada e
complexa da chamada linguagem simbdlica: o homem o utiliza em oposicao a
linguagem dos objetos, meramente designativa e utilitaria. O ideal de verdade do
mito, também como producao literaria, é uma verdade simbdlica: ela propde para o
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mundo, para a vida e para as relagdes humanas, um sentido que nao é imposto ou
demonstrado, cabendo ao homem vivencia-la (DABEZIES, 2000, p. 735).

2 Jayme Griz: nos esteiros do fantastico

Nessas digressdoes em que o mito do lobisomem transcende da oralidade
para o literario, situa-se o conto de Jayme Griz, que se apropriou de sua longeva
representacdo na histéria, deslocando-o para a Zona da Mata, em Pernambuco. O
relevo dessa inferéncia se revela em fung¢do desse e de outros temas desenvolvidos
em suas poesias e ensaios, mas, principalmente, pela caracterizacao da terra, do
tempo e de crendices dessa regido em suas narrativas. Em Escritura e memaria na
obra de Jayme Griz, Jodo Batista Pereira ressalta que as tematicas abordadas pelo
autor singram o Rio Una e engenhos locais, percurso que caracteriza o povo em suas
vivéncias e singularidades. Analogo ao que propunha Leon Tolstéi, para Jayme Griz,
falar da sua aldeia era falar do mundo.

0 tom emotivo como ele rememora a cidade de Palmares e as lembrancas do
Engenho Liberdade destacam um trago fundante de sua obra: a oralidade como
recurso memorialistico, elemento que, ndo raro, desdgua no que alicer¢a o seu estilo.
Neologismos e construgdes de uso coloquial sdo reaproveitados para inserir o leitor
no panorama interiorano e na sua linguagem. Nos contos sao recriadas expressdes
antigas, experiéncia que se mistura harmoniosamente com os mitos, com os ritos e
com os malassombros da regido canavieira, reafirmando o valor daquela cultura e a
permanéncia dessas histérias no seio da populacdo local. Os narradores da
contistica griziana sdo ex-escravos, convocados como a voz da sabedoria local, para
relatar estdrias nas quais uma atmosfera de medo e de terror leva personagens a
trilhas onde elas se defrontam com almas penadas (PEREIRA, 2019, p. 56). Mario
Souto Maior reflete sobre as motivagdes desse vinculo do autor com o passado:

Foi um menino criado na drea do agicar e mesmo vivendo na
cidade grande nunca se livrou do fascinio das coisas do engenho, do
boeiro expelindo aquela fumaca cheirosa, do mel fervendo nas
tachas de cobre, na cana caiana doce e molinha, dos banhos nos
pogos do rio Una, dos canaviais se estendendo até o horizonte com
seus penachos lembrando bandeiras de paz, dos taboleiros de
alfenim quase desaparecidos, das estorias de assombracio e de
trancoso contadas por velhos negros a luz de candeeiros de
querosene. E é a saudade dessa infancia e dessa vivéncia a tinta
onde ele molha a sua pena para escrever seus poemas, suas estdrias
(SOUTO MAIOR, 1969, p. 01).

E a urgéncia em revisitar vivéncias de outrora e transcendé-las por meio da
escrita, mensuradas nos vinculos mantidos entre a vida e a escrita, que demarca as
narrativas de Jayme Griz. O conto em analise, publicado no livro O lobishomem da
porteira velha, em 1956, ilustra como o passado é revisto sob um recorte
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especifico, demonstrando como o sobrenatural emerge na Zona da Mata
pernambucana. Nao sem razao, é no ambito do fantastico, género que perscruta
como seres e acontecimentos insdlitos perpassam a realidade, sem que o0 homem
encontre explicacdo a luz da razdo para sua existéncia, que sua obra tem sido
estudada.

Um dos primeiros trabalhos criticos sobre seus relatos foi Dos engenhos aos
sobrados: memorias e ficcoes em Gilberto Freyre e Jayme Griz, de Luciane Alves
Santos e Maria Alice Ribeiro Gabriel. Elas enfatizam quao significativa é a producao
do autor, formada por cangdes, lendas, mitos e tradi¢des pernambucanos. Merecem
destaque os contos, em tom de rapsddia, sobre o decadente Nordeste escravagista e
patriarcal de fins do século XIX e inicio do século XX. Como um pesquisador da
tradicao popular, nos livros O Cara de fogo e O lobishomem da porteira velha sao
retratados o processo de extin¢do dos antigos bangués e a chegada das usinas de
acucar, com toda a implicacdo que essa transformacgdo trouxe aquela sociedade. Essa
mudanca definiu as formas de pertencimento e de poder que senhores de engenhos
e ex-escravos detinham naquele espaco social e geografico, enfatizando a passagem
do sistema colonial para o republicano (SANTOS; GABRIEL, 2016, p. 296).

Outrossim, a medida que Jayme Griz documenta esse universo rural com as
marcas da oralidade que lhe sdo inerentes, suas obras medeiam o didlogo entre
cultura oral e patriménio escrito. O resgate da cultura negra, com seus sincretismos,
rituais e mitologias, € um exemplo dessa heranga da formagao brasileira que deixou
o anonimato e se inscreveu na literatura recuperado pela memdria. Ao resgatar fatos
mantidos nos escaninhos da histéria, o autor é igualmente responsavel pela reuniao
de um notavel acervo folcldrico, a partir do qual se destacam cantigas, crendices,
estorias locais, lendas, mistérios e provérbios. Uma sintese alcancada nessa reuniao
de costumes e tradigdes locais ficou plasmada em contos que trazem uma visao
mistica do Nordeste, pejada do fantastico, fugindo do puro realismo convencional
(SANTOS; GABRIEL, 2016, p. 296-297).

Opondo-se ao que fora realizado no movimento regionalista, a representacao
da materialidade fisica e geografica do Nordeste ndo era suficiente para o autor
compreender a regido. Era necessdario transcender essa vertente realista e retratar
o fantastico e o quimérico nos quais ela estava inserida, o que endossa a ideia de que
memoria e tradi¢ao popular confluem em suas narrativas, mitologizando elementos
da realidade. Analisar a memoria social, do ponto de vista coletivo ou individual, é
seguir uma linha de raciocinio que pode evocar problemas histéricos, como faz
Jayme Griz em relacdo aos negros escravizados. Essa afirmacdo se coaduna com
assertiva de Pierre Janet, para quem o comportamento narrativo é o ato mnemonico
fundamental, marcado, “antes de mais nada, pela fun¢dao social, pois que ¢é a
comunicacao a outrem de uma informacdo, na auséncia do acontecimento ou do
objeto, que constitui o seu motivo” (SANTOS; GABRIEL, 2016, p. 298-300).

A relevo das narrativas grizianas encontra, no artigo Literatura fantastica
em Pernambuco: alguns recortes, de André de Sena, uma reflexao significativa no
género em que sdo usualmente estudadas. A centralidade da discussao empreendida
nesse trabalho é questionar se ha uma experiéncia do fantastico especificamente
pernambucana e, se ha, como se consubstancia ficcionalmente. Visando a confirmar
essa hipotese, inicialmente o autor resgata a percepcao de Joaquim Norberto, sobre
a ideia de autonomia da literatura brasileira face a portuguesa, que, em seguida,
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advoga pela existéncia das literaturas regionais, a exemplo da carioca, paulista,
amazonense, entre outras. Essa classificagdo permite ao autor apreciar as razdes
para a consolidagdo do fantastico em Pernambuco, suas marcas e qual o percurso
dessa expressao simbdlica no estado (SENA, 2015, p. 12).

O registro seminal dessa vertente literaria se deu no século XIX: O esqueleto,
conto de Carneiro Vilela, é um texto pioneiro. Exemplo desse modelo narrativo,
ainda presente ao longo do século XX, seria o livro Assombrag¢des do Recife velho,
de Gilberto Freyre, apanagio nostalgico ao antigo Recife, transfigurador de
peculiares espacos e fantasmagorias citadinas. O sociélogo ratifica o hibridismo dos
seus relatos, levando-os a perder, a priori, a conotacdo ficcional definidora do
literario. Coerente com essa miscibilidade textual, facto e fictio, realidade e ilusao,
confundem-se por meio da criatividade do autor. Os casos sdo apresentados como
veridicos, nos quais subjaz um fundo histérico, cuja resultante pde em xeque o
estatuto literario: o predominio dessa motivac¢do lastreada pelo real tende a anular
o hiato mantido entre o empirismo e a imaginac¢do (SENA, 2015, p. 38).

Outra é aressonancia da obra de Jayme Griz quando comparada as produc¢des
vilelianas e freyrianas. Servindo-lhes como contraponto e complementando-as, ela
consolida o fantastico em Pernambuco ao instaurar o horror como parte de um
projeto estético alheio ao universo urbano e materializado no espago agrario. Ao
edificar, a partir de Palmares e dos engenhos que a circundavam, uma cosmogonia
prodiga de personagens singulares, é patente a capacidade do autor de criar seres
assustadores que partilham do imaginario coletivo. Ao amalgamar o folclore, mitos
autoctones e ritos da sincrética cultura afro-brasileira, sobressaem abusdes que
vagam a noite e rondam porteiras, entes que somem mediante invocagdes a Nossa
Senhora, uma modalidade do sobrenatural imersa no misticismo e na religiosidade.

André de Sena afirma que Griz atua como um H. P. Lovecraft dos engenhos e
canaviais, na tentativa de apresentar o horror aclimatado aos cenarios e costumes
do Nordeste, o que endossa a perspectiva de existir uma literatura fantastica forjada
na memoria e nos regionalismos de Pernambuco. Com uma distin¢ao ao que fora
realizado por Gilberto Freyre: na sua obra, a mimese da realidade é alicer¢ada na
esfera do ficcional, partindo de um movimento no qual a literatura surge como uma
via para modalizar o registro social. Com essa premissa o medo se insere em um
contexto empirico e literario, dando continuidade a tradi¢ao hibrida que amalgama
folclore, jornalismo e ficcido como marcas estéticas validas até a atualidade.

Os elos entre vida e obra nos relatos grizianos assumem outro viés no artigo
de José Ronaldo Batista Luna, intitulado Fabulosa Palmares: um lugar imaginario
na ficcdo de Jayme Griz e Hermilo Borba Filho. O enfoque do trabalho visa a
discutir a proeminéncia do espago nas obras dos autores, ficando destacado como
Jayme Griz alicerca sua visao historico-literaria da cidade. Ao enfoca-la sob um
prisma que ultrapassa a percepg¢do geografica, ele a tem como razao para assimilar
uma Palmares lendaria, reelaborada em seus cultos, ritos e mitos para a criacao
ficcional. Ela se consolida como motivo tematico e define acdes e acontecimentos,
sendo um [écus essencial para compreender a ambientacdo da qual decorre, em
grande parte, a construcao do seu projeto ficcional. Luna descreve que a Palmares
engendrada pelo labor fabulativo do autor se apresenta, ora repleta de engenhos de
cana-de-acucar e casas-grandes, ora como uma cidade imaginaria, as voltas com
almas penadas e aparig¢des. Ao ficcionalizar causos ouvidos na infancia e transfigurar
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subjetivamente fatos vinculados a cidade, ele a recria sombria, noturna e lugubre,
onde os seus contos sdo situados e se manifesta o sobrenatural (LUNA, 2017, p. 78).
Derivada de uma opg¢ao que privilegiou o mundo agucareiro, nesse espaco foi
diagramado uma tipologia de visagens que utilizam sitios, canaviais e terreiros para
aparic¢oes fantasmaticas, a exemplo do lobisomem do conto analisado neste artigo.
Esse matiz destoa do espago ocupado pelo sobrenatural nas obras de Carneiro Vilela
e Gilberto Freyre. O sociélogo, alids, em prefacio a obra de Griz, lembra de conhecer
“historia de assombragdo rural em que o ponto escolhido pelo lobisomem ou pela
alma penada para aparecer a gente rustica com uma exatiddao matematica de lugar e
de hora é uma porteira: alguma velha porteira de engenho bangué” (FREYRE, 1956,
p. 13). Convém, portanto, considerar Palmares uma cidade mitica, propicia aos voos
imaginativos de Jayme Griz, inserindo-se no ambito literario a partir da memoria, da
cultura e da oralidade que encontraram o fantastico como expressao artistica.

3 Mito, religido e imanéncia textual

Feitas essas digressoes sobre os elementos fundantes do mito, destacadas
algumas de suas func¢des - a de contar, explicar e relatar -, e como eles migram do
seu universo originario para a literatura, detemo-nos em analisar O Lobishomem
da porteira velha, de Jayme Griz. Em diadlogo ao que foi apresentado na fortuna
critica da obra do autor, a histéria se passa no Engenho Cafund6, rodeado de sitios,
onde vive o lobisomem. Com uma escolha lexical singular, o escritor recria a forma
interiorana de se expressar e, com recursos linguisticos, oferece ao leitor uma
imersdo na atmosfera fantasmagorica que rodeia o lugar. Essa visao é evidenciada
desde o inicio do conto, quando o narrador informa estar o engenho imerso em
espessa e vasta mataria, encravado entre serras em que o vento zune dia e noite,
sombrio e triste, parecendo toca de malassombro (GRIZ, 1956, p. 6).1

A tematizacdo da denuncia social surge com a men¢do aos escravos em
Cafundo, em diversas situagoes em que sua inferioridade é patenteada nas relagdes
com o senhor da casa-grande. A ma fama do engenho se sustenta desde que um
padre, revoltado com as humilhagdes a que os negros eram submetidos, denunciou
a violéncia existente naquelas paragens e excomungou o lugar. As almas dos negros
comecam a viver um fado, penando nos ferros e chicote do feitor, como no tempo
dos vivos, dando abertura ao mecanismo que gira a chave do fantastico. O castigo do
senhor de engenho veio apdés a excomunhdo, que amofinou, adoeceu, amarelou e
ganhou o mato, virando lobisomem. Essa situacdo mudou quando a catimbozeira
Joana fez alguns exorcismos, livrando o engenho da ma-fama, e Coronel Fulgéncio
contratou Zé Valente e Chico Magro para trabalhar. Em noite chuvosa de sexta-feira,
Zé Valente e Chico Magro vdo para Pau Pombo. Na volta, pegaram uma estrada
misteriosa: dizia-se que um ser aparecia em uma porteira velha, que ninguém sabia
bem que forma tinha. Eles encontram a criatura na porteira, um lobisomem, travam
um duelo com ele e sdo bem-sucedidos apods a intercessdao de Nossa Senhora. A
repercussao da luta foi longeva entre os habitantes da regiao.

! Todas as citagdes e parafrases referentes a obra de Jayme Griz feitas foram adaptadas de acordo com o
Novo Acordo Ortografico Brasileiro.
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Convém reconhecer que a analise dos novos sentidos portados pelo mito na
literatura carece de prévia inflexao, pela capacidade de introduzir transformacgdes
ao registro primitivo, a ponto de ela desarticular e, eventualmente, apagar o seu
esquema original. Nesse sentido, deve-se ter em mente que as modificagdes que
permeiam a transfiguragcdo do mito em tema literario deriva sempre do contexto em
que ele esta imerso, condicionado as antinomias e as confluéncias do momento,
respondendo ao espirito do tempo de sua reelaboragdo. Com esses pressupostos em
mente, a interpretacdo a ser feita do conto de Jayme Griz se reveste de contornos
inusuais: o mito do lobisomem emerge em uma realidade em que o animismo
permeia as relacdes do homem com o espaco social, condi¢do que sera decisiva para
sua acomodac¢ao no ambito do fantastico.

E atento a esse contexto que se busca identificar como é construida a visao
do mito do lobisomem sob novos designios, destacando como o conto expde uma
ideia do sobrenatural definida pela mentalidade da sociedade da Zona da Mata
pernambucana em fins do século XIX. Neste sentido, nossas reflexdes dialogam: a)
com pressupostos tedricos de Charles Nodier, consoante sua leitura do mito e da
religido como condi¢do para a insurgéncia do fantastico na Antiguidade; b) situam
os limites da leitura de Tzvetan Todorov, a partir da visdo imanente do texto
ficcional; c) contextualizam os sistemas, artificios e ntcleos tematicos propostos por
Remo Ceserani como recursos para a irrup¢ao do fantastico; e, d) recuperam a
importancia do medo e da recepg¢ao, de acordo com David Roas, como critérios para
definir a fantasticidade do relato.

Voltemo-nos, pois, ao ensaio Do fantastico em literatura, de Charles Nodier.
0 escritor lembra que, nos primordios do fazer literario, o que autorizava o homem
a expressar os seus dilemas existenciais resultava de fantasias que ganharam corpo
na imaginacdo, corpo ficticio alcado a uma individualidade, individualidades
amalgamadas e regidas pela harmonia que alcangou as coletividades. Em operagdes
sucessivas, o pensamento humano se comp6s “da inteligéncia inexplicavel que
fundara o mundo material, do génio divinamente inspirado que adivinhara o mundo
espiritual, e da imaginacdo que criara o mundo fantastico” (NODIER, 2005, p. 20).
Contudo a positividade dessa sinergia espiritual na transicdo de um estado para
outro foi quebrada quando a literatura ficou reduzida as coisas ordinarias da vida,
culminando na ascensao da ciéncia, conquista secundaria do espirito no qual a razao
alcangou um alto grau.

E no contexto das transformacdes politicas provocadas pela Revolucio
Francesa que Charles Nodier expde esse ceticismo com os rumos da literatura,
destituida da forca dos mitos e da religido. O homem ja ndo consegue restaurar o
matiz maravilhoso das lendas orientais, que influenciou a criacdo das teogonias, dos
deuses e dos semideuses dos épicos homéricos, ou restituir valor as evocagdes das
Escrituras, chamadas de fantastico religioso, a exemplo da dramatica concepgao do
Apocalipse. Com a queda de mundos propicios a essas expressoes, a mitologia teve
uma breve sobrevida com a emulagdo do modus vivendi grego na civilizacao latina;
e, na Idade Média, em relatos de lendas que animavam as cronicas de torneios,
batalhas e cruzadas, nas palavras e trovas de contistas e trovadores.

Nao a toa, as formas como o fantastico era reconhecido pelo critico francés
chegaram ao fim com os romances de cavalaria, que nao celebravam mais as
teogonias pagas, privativas de valores referentes a perda de um homem ou deus.
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Essas narrativas aludiam a um mundo personificado sob varias individualidades,
quando guerreiros foram suplantados por cavalheiros defendendo principios
pautados na honra, coragem e amor. Sintomatico dessa decadéncia €é o livro Dom
Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, que contribuiu para consolidar o
declinio do componente maravilhoso no medievo, ao afigurar o seu ocaso nos
desvdos imaginativos do protagonista e acolher a racionalidade de Sancho Pang¢a
como marca distintiva do alvorecer da modernidade (NODIER, 2005, p. 24). A par
desse contexto, era necessario que a faculdade de transfigurar esse novo mundo
surgisse em géneros apropriados, materializados em expressdes literarias alheias
ao divino, a exemplo do fantastico.

Essas reflexdes ressoam em O lobishomem da porteira velha por elas
delimitarem a existéncia do fantastico a Antiguidade e por advogar que a mitologia
e a religido perderam forca para manter o género no mundo moderno. A propdsito
darestricao espacial e temporal proposta por Charles Nodier, uma ponderacao exige
considerar o contexto em que se estrutura a diegese do conto: na atmosfera onirica
da Zona da Mata pernambucana, cuja formacao histdrica é tributaria do sincretismo
religioso, dos engenhos, da escraviddo e da cultura africana. A plasmacao dessas
circunstancias em Palmares, em meados do século XIX, foi propicia para criar um
universo eivado de lendas e de crendices, edificando um registro ficcional que dilui
o vaticinio do critico quanto a impossibilidade de realizacdo do fantastico alheio ao
contexto oriental e greco-latino.

Em oposicao as proposi¢coes de Nodier, a rotina do Engenho Cafundé pode
ser citada como exemplo, demonstrando a for¢ca de um microcosmo social autbnomo
em suas crencas e supersticoes:

Dizem os antigos que, no tempo da escravidao, negro ali sofreu
mais que Nosso Senhor na cruz! Por qualquer asneira: negro no
couro, negro esmagado na moenda, negro queimado na fornalha,
negro cozinhado no mel quente, negro enterrado vivo pelas
estradas. [..] Um dia, contam, o engenho foi excomungado por um
padre que, por la passando, clamou, revoltado, contra as
atrocidades impostas aos pobres negros, pelo seu cruel Senhor. [...]
E desde esse tempo, escureceu em Cafundoé, as almas dos negros
trucidados comegaram a correr o fado, penando, gemendo,
chorando, nos ferros e no chicote do Feitor, acima e abaixo, como
no tempo dos vivos. (GRIZ, 1956, p. 21)

Acolhido esse espago geografico para a emergéncia do sobrenatural, como a
religido concorre para engendrar o fantastico? Uma possibilidade é notar que a
representacao do mito vulpino se inicia sob uma premissa religiosa, a excomunhao
do engenho, pratica catélica que julga o homem por ofensa aos mandamentos
divinos, vedando seu acesso aos sacramentos sagrados. A condenacdo leva o
engenho a decadéncia, alcangando, também, o seu dono, sem que ele possa remir
sua culpa. E com o deslocamento desse rito canénico para a Zona da Mata, que sdo
desencadeadas as condi¢des para a irrupg¢do do fantastico sob inéditos matizes: “O
senhor dos negros deu pra tras, empobreceu, amofinou, adoeceu e, 14 um dia, depois
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de muito padecer, amarelou, inchado, cabeludo como um bicho, rinchando e dando
popas como se fosse um cavalo, ganhou o mato. Desapareceu. Virou lobisomem”
(GRIZ, 1956, p. 21).

O anatema religioso imposto ao engenho e ao seu dono estabelece, portanto,
um novo ordenamento para apreender o mito do lobisomem, distante das formas e
das func¢des originarias, transformacao que ganha amplitude quando acolhidas as
crendices da sociedade na qual ocorre o relato. Sem que esse espago mistico surja
como um mero pormenor, lembramos que, enquanto a licantropia foi configurada
na mitologia grega sob a grandeza de Licaon, rei da Arcadia, filho de Pélago, e com
Rémulo e Remo; na tradi¢do romana, sua natureza na narrativa griziana se distingue
sobremaneira da vertente classica referenciada por Nodier:

A coisa, como diziam, aparecia numa porteira velha que dava
acesso ao engenho, junto a uma gameleira secular. Era um bicho
que ninguém sabia que forma tinha. Parecia um porco. Parecia um
cachorro grande. Parecia um bezerro. Roncava. Gania. Berrava. As
vezes, gemia como gente... (GRIZ, 1956, p. 23)

Destituidas de origens nobres ou sagradas, as feigdes imaginadas para o
lobisomem devem ser percebidas como uma resposta da sincrética religiosidade do
Nordeste, estabelecida com o degredo imposto aos negros ao longo de anos de
escravidio. E nesse escopo que fatores econdmicos, afetos a producio de acticar, e
culturais, vinculados aos credos e divindades afro-brasileiras, redefiniram a
percepcdo da licantropia expressa no relato. A miscigenacdo de povos, cultos e
valores torna verossimil a alusdo a excomunhdo do engenho por um padre catdlico
ao mesmo tempo que essa maldi¢do é dissipada pela “obra da preta Joana, de Pau
Pombo. Catimbozeira de fama, a preta Joana, a pedido do coronel, com a ajuda de
estranhos exorcismos, havia, de vez, limpado Cafund6 de seus fantasmas, de suas
abusdes” (GRIZ, 1956, p. 22).

Portanto a mutagdo na aparéncia e no comportamento do lobisomem - cuja
origem e tracos tém feigdes humanas e teme a religido - é importante por plasmar a
permanéncia do mito como o resultado do processo de intersecao das culturas
brasileira e africana. Nesse sentido, a menc¢ao a porteira que intitula o conto, onde
ocorria sua aparicao, € um registro textual simbdlico do poder dessa miscigenagao,
transgredindo e estabelecendo novas variantes em relacao ao mito primitivo. Nao
sem razdo, Gilberto Freyre cita essas protecdes quase feudais dos engenhos de
acuicar como os lugares preferidos das almas penadas que, com hora marcada,
assombravam as populacdes do interior, como uma singular combinagdo de espago
e tempo propicios ao encontro dos vivos com os mortos (FREYRE, 1956, p. 13).

Sem cair no anacronismo de julgar as propostas de Nodier em relacdo a forca
dos mitos e da religido para a insurgéncia do fantastico, condicionado que estava aos
padrdes oferecidos pelo seu horizonte estético, é inegavel o pioneirismo de suas
reflexdes sobre a preméncia de novas formas de expressao para transfigurar a vida
moderna. Contudo o espirito do tempo demonstrou nao serem imutaveis as formas
como o sobrenatural se apresenta ao homem, inclusive, em relagdo a movéncia ou
estatismo dos mitos originarios. Impactados pelas demandas de cada momento
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historico, eles sdo assimilados pelas sociedades de cada época como arquétipos, a
exemplo do lobisomem do conto, processo no qual eles se adaptam e respondem, de
forma unica e peculiar, as demandas de cada tempo e universo social.

Aremissdo ao ensaio de Nodier, a luz do carater preliminar de suas asser¢des,
permitiu elucidar uma questdo: delinear as razdes para a emergéncia de tipos
especificos do fantastico na Antiguidade e Idade Média, além do seu declinio na
modernidade, em detrimento de uma abordagem conceitual que definisse suas
caracteristicas e classificagdes. O critico iria elaborar uma ténue teorizacdo sobre o
género no prefacio do romance Smarra, de 1832, quando discorre sobre a existéncia
de trés tipos de historias fantasticas: a falsa, cujo encanto resulta da credulidade do
narrador e leitor; a intermediaria, quando a alma, em suspensao, fica em duvida
sonhadora ou melancélica e a que ele chama de verdadeira, derivada da exposicao
de um fato materialmente impossivel de ocorrer, mas que foi realizado com a ciéncia
de todos? (NODIER, 1961, p. 330-331).

Uma observacgdo inicial sobre essa tipologia é que ela prenuncia os critérios
que Todorov adotaria para teorizar sobre o tema no livro Introdugao a literatura
fantastica. Reflexdo seminal sobre os sentidos, conceitos, regras de funcionamento,
teoria dos modos e géneros inerentes ao género, na obra ele visa estabelecer um
regramento normativo que funcione para uma diversidade de textos e permita
aplicar sobre eles a alcunha de fantastico. O ponto de partida de sua leitura acolhe a
literatura como um discurso atrelado aos aspectos verbal, sintatico e semantico, os
quais correspondem a palavra, a estrutura e ao significado, fatores que ensejam
ilimitadas combinagdes para a escolha dos seus temas. Eles seriam vinculados ao Eu
(metamorfoses, pandeterminismo, desdobramento da personalidade e mudancgas
do sujeito no tempo e no espago), e ao Vocé (o desejo, o diabo, a religido, o incesto,
0 homossexualismo, a morte e o inconsciente) (TODOROV, 1975, p. 115, 133).

A amplitude da leitura todoroviana nao se esgota nesses enfoques, deixando
margem para destacar os critérios adotados para conceituar o fantastico e como eles
dialogam com a representacdo do mito do lobisomem no conto griziano. A luz de
uma realidade em que a ideia de real e do irreal é rasurada pela existéncia do
possivel e do impossivel, para o critico bulgaro, o fantastico seria a imersao de
personagem e leitor em um mundo exatamente como o nosso, no qual se produz um
acontecimento inexplicavel pelas suas leis. Ao percebé-lo, deve-se escolher se o
fendmeno é uma ilusdo dos sentidos, produto da imaginacdo, levando a crer que as
leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou, se ele realmente aconteceu, situacao
em que essa realidade seria regida por leis desconhecidas. Ao escolher uma ou outra
resposta, deixa-se o fantastico para migrar ao estranho ou ao maravilhoso.

A percepgdo sobre a forma de apreender um fen6meno que causa estranheza,
que pode ser explicado por causa natural ou sobrenatural, e a possibilidade de se

2 pardfrase e traducdo livre feitas pelos autores do artigo do seguinte trecho: “Il y a I'histoire fantastique
fausse, dont le charme résulte de la double crédulité du conteur et de I'auditoire, comme les Contes de
fées de Perrault, le chef d’oeuvre trop dédaigné du siécle des chefs d’oeuvre. Il y a I'histoire fantastique
vague, qui laisse I'ame suspendue dans un doute réveur et mélancolique, 'endort comme une mélodie,
et la berce comme un réve. Il y a I'histoire fantastique vraie, qui est la premiére de toutes, parce qu’elle
ébranle profondément le coeur sans colter de sacrifices a la raison; et j'entends par I’histoire antastique
vraie, car une pareille alliance de mots vaut bien la peine d’étre expliquée, la relation d’un fait tenu pour
matériellement impossible qui s’est cependant accompli a la connaissance de tout le monde.”
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hesitar entre ambas, criaria o efeito fantastico. E na intromissio brutal do mistério
na existéncia humana que essa hesitacdo se mostra eficaz, habilitando, no mundo
real, a experiéncia do insondavel, dando margem para o homem definir o que pode
ser percebido como natural e sobrenatural. Todorov chamou essa hesitagdao de
condicionante do fantastico, na medida em que personagem e leitor, juntos, langam
mao da incerteza quanto a realidade e quanto a ocorréncia do evento que é por
ambos apreendido no proéprio texto. O fantastico implica, pois, na interacdo do leitor
com o mundo das personagens, definido pela apreensdo ambigua que ambos tém
dos acontecimentos narrados (TODOROV, 1975, p. 37).

Alheio a religido, ao mito e ao contexto antigo e medieval na apreensao do
fantastico de Nodier, nota-se outra perspectiva no que ¢é apresentado por Todorov,
que tipifica o género norteado pela leitura imanente do texto e pela triade estranho-
fantastico-maravilhoso. Nao sem razao, Carla Camarani indica que essa classificacao
é proxima a de Nodier quando ele considera o maravilhoso e o estranho avizinhados
do fantastico e sinaliza para a existéncia de géneros transitérios ou subgéneros: o
fantastico-maravilhoso (quando a presenca do sobrenatural ndo é contestada,
aproximando-se dos contos de fadas), o fantastico-estranho (que apresenta uma
explicacdo racional, podendo ocorrer na vida real) e o fantastico-puro, o tipo em que
a hesitacao perdura, deixando a alma em suspensdo (CAMARANI, 2002, p. 70).

A guisa dessas tipologias, como situar o relato griziano no escopo em que o
fantastico exige a hesitacdo como critério para sua realizagdao? Indicios textuais
atestam que, desde o inicio, o enredo contribui para instigar a sensacao de vacilacao.
O préprio narrador atua nesse sentido, ao duvidar se o que vai ser narrado é verdade
ou mentira. A descricdo do espaco, onde fica o Engenho, perdido no meio vasta
mataria, encravado entre serras nas quais o vento zune noite e dia, sombrio e triste,
é um indicador que torna propicia a lugubridade do lugar. Ademais, ndo se pode
esquecer que, na noite em que Zé Valente e Chico Magro encontram o lobisomem, a
presenca da chuva e o vento frio, proximo ao cercado do engenho, coberto pelo mato
molhado, contribuem para destacar a importancia do espaco na construgdo da
atmosfera que acentua a duvida dos personagens sobre a lenda que grassava na
regido (GRIZ, 1956, p. 21, 24).

Sendo o espago conectado com relagdes de poder, conferindo consisténcia ao
sobrenatural que permeia o relato, ele finda acondicionado sob o signo do que
Todorov conceitua como maravilhoso. Coerente com a proposicdo do critico,
personagem e leitor sdo convencidos de que o fato narrado realmente aconteceu,
ambos aceitando que a realidade também é regida por leis e por razodes
desconhecidas. A corroborar essa afirmacao, lembramos que, ap6s a renhida luta
dos corumbas com o lobisomem, deu-se um

Grande alvoro¢o no engenho Cafundd. Que foi que aconteceu,
minha gente? Ora o que foi que aconteceu! Aconteceu o que tinha
de acontecer: Zé Valente, caido, teso, morto, na bagaceira. Chico
Magro, aluado, sem fala, andando, vagando, a-toa, pelo engenho, cai
aqui, cai acola, gemendo, penando, coitado, sem jeito pra ele.
Chico, assim penando, desapareceu no engenho. Ninguém mais o
viu nem teve noticia dele.
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Oito dias depois de tdo tristes acontecimentos, os urubus
devoravam um corpo humano no Sitio das Corujas, do engenho
malassombrado. (GRIZ, 1956, p. 26)

A interpretacdo do conto a luz do maravilhoso destoa da exigéncia feita a
personagem e leitor de que, para a instauracao do fantastico, ambos devem hesitar
frente ao acontecimento narrado, na duvida se ele pertence ao mundo natural ou ao
sobrenatural. Convindo reconhecer que a leitura de Todorov implica na integracao
do leitor no mundo das personagens, advogando por uma leitura imanente do texto,
sugere-se que essa premissa surge como uma limitagao da sua teorizacdo em relagdo
as formas como o fantastico se mostra na atualidade, a partir da intercessado entre o
real e as manifestacdes do insélito. Reflexo da visdo que consigna a literatura como
um sistema, analisando-a em funcdo de si mesma e ignorando o contexto de
producdo, esses preceitos assumem um viés redutor, ao vedar ao critico acolher a
poesia e a alegoria, por exemplo, como recursos para iluminar a fatura textual.

Um desdobramento dessa visdo imanente na andlise do conto é patente:
perde-se a possibilidade de considerar o contexto no qual a narrativa esta imersa e
como o sobrenatural é construido a partir das expressdes que predominam nos
relatos orais, costumes, ritos, oficios e afazeres, além do sustentaculo humano que
mantinha o engenho: a escraviddo. Essa que ergueu a riqueza pernambucana, em
bangués que fomentavam a vida de familias nos sobrados recifenses, pingando os
mil aglicares das salas de jantar, como poetiza Jodo Cabral de Melo Neto. Foi o caldo
de cultura construido pelos escravos que edificou a vida na Zona da Mata, inserindo
novas formas de o homem se perceber em um universo regido pela for¢a das
emanacoes do espirito resultantes do encontro das realidades africana e brasileira.

Esse prisma é notorio no conto, observado das origens do engenho a sua
excomunhdo, na crueldade imposta aos negros, que leva suas almas a vagarem no
mundo, na transformagdo do Senhor em lobisomem, além da atuagao da preta Joana,
catimbozeira que trouxe redencdo ao lugar. O resgate dessa realidade extratextual é
vital para entender o fendmeno que demarca a apari¢ao do lobisomem, condi¢do
que relativiza a proposta de Todorov, de que a lingua nao é um estoque de palavras
que se possa decodificar, mas, sim, um mero mecanismo (TODOROV, 1975, p. 23).
No limite, essa abordagem ignora os elementos exteriores, o horizonte de
expectativas e o medo que edificam as certezas e incertezas do leitor, além das
configuragdes ideoldgicas que amparam o que é auferido ficcionalmente no texto.

4 0 modo fantastico e a ameaca ao real

Feitas essas digressdes sobre preceitos defendidos por Nodier e por Todorov,
aludimos ao livro O fantastico, de Remo Ceserani, que ampliou o horizonte das suas
propostas. Ele redefiniu a leitura todoroviana, que elegeu os aspectos linguisticos e
retoricos como diretrizes analiticas, em detrimento das dimensodes histéricas e
antropologicas afetas a literatura. O tour de force das reflexdes de Ceserani se centra
em acolher o fantastico menos como um género e mais como um modo. Ele se
indaga: mediante os problemas teoricos e de classificacdo, é correto considerar o
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fantastico, como se faz para outras expressdes estéticas, como um modo especifico
e autonomo de expressao? Seria licito defini-lo como uma nova modalidade do
imaginario, criada no final do século XVIII, utilizada para transcrever as experiéncias
do homem, em particular na modernidade? (CESERANI, 2006, p. 8).

Ao advogar pelo fantastico como um modo, o critico cita duas tendéncias
utilizadas ao longo do tempo para identifica-lo como género: a que tende a reduzir
seu campo de acdo, limitado a textos e escritores do século XIX; e aampliacao do seu
escopo de atuacgdo literaria, que hoje alcan¢a do romanesco ao fabuloso, da fantasy
a ficcdo cientifica, do romance utopico ao de terror, do gotico ao oculto, do
apocaliptico ao metaromance. Para Ceserani, ante a auséncia de uma clareza
conceitual e a absor¢do do fantastico em oposicao a expressao realista, o termo foi
adotado como uma categoria geral, sinonimo de irrealidade, ficcdo ou imaginario,
quando deveria ser enfocado como um modo de expressao, com raizes historicas
precisas, em alguns géneros e subgéneros literarios (CESERANI, 2006, p. 8-9, 12).

Além de refletir se o fantastico se molda como género ou modo, Ceserani visa
identificar meios para sistematizar uma ideia do que o defina. Haveria duas formas
de demarca-lo: conceituando os recursos retorico-formais, como os procedimentos
adotados na narragdo, a narragdo em primeira pessoa, o interesse pela capacidade
projetiva e criativa da linguagem, o envolvimento do leitor, os umbrais de limite e
de fronteira, o objeto mediador, as elipses, a teatralidade, a figuratividade e funcao
narrativa do detalhe. E identificando os sistemas, artificios e ntcleos tematicos
comuns, a exemplo dos ambientes, como a noite e a escuriddo, as almas do outro
mundo, o tema da vida dos mortos e de seu retorno, o sujeito da modernidade, a
loucura, o tema do duplo, a aparicao do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel,
e o Eros e as frustracdes do amor romantico.

Ao condicionar a analise do conto de Jayme Griz aos segmentos eleitos por
Ceserani para definir o fantastico como um modo literario, abdicamos de apreciar
os recursos formais e retdricos; nele predominam categorias dos chamados nucleos
tematicos comuns. A noite, a escuridao, a aparicdo do estranho e do monstruoso
desempenham atribui¢c6es vitais na narrativa, alcando a apari¢do do lobisomem ao
patamar exigido pelo critico para afirmar a sua fantasticidade. Ainda que parte do
relato se situe ao longo do dia - o sol causticante que dizimava o sertdo, a chegada
de Zé Valente e Chico Magro no engenho, a madrugada que chamava os homens ao
trabalho, além dos afazeres ao longo do dia -, € na menc¢ao a noite e na propria noite
que o sobrenatural é gerado.

E sabido que condi¢des histéricas levaram a sociedade a se resguardar e a
temer a noite, compreendendo-a como uma entidade que prega pe¢as no homem,
deformando suas visdes do real e fazendo-o ver imagens inexistentes, instigando sua
mente a projetar agentes que atentardo contra a vida. A noite e os espacos escuros
e lugubres incitam o medo e a invencdo de agentes fébicos, porque a falta de luz
diminui a produgdo de inibidores da imagina¢do, levando o homem a inserir, nesses
espacos, aquilo que imagina, além de situacdes que ndo compreende ou aceita, como
a morte e os elementos a ela relacionados (KEHL, 2007, p. 89). Nesse contexto, deve
ser compreendido o inicio do relato que, atuando como prolepse, instaura no leitor,
a partir de fatos do passado, um clima de horror ao citar que o engenho escureceu
apo6s a excomunhao, transformou-se em terra de malassombro, provocando medo
nos que passavam por ele.
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E licito, portanto, inferir que o sobrenatural j4 se insinua por meio de indicios
textuais inerentes ao ambiente que assombrava o engenho, credenciados pela noite:
depois que escurecia, ninguém mais botava o pé fora de casa; foi numa noite de
sexta-feira, escura e chuvosa, que Zé Valente e Chico Magro trilharam a estrada
abandonada que os levaria até a porteira velha; o vento frio que zunia e arrepiava,
balang¢ava o mato molhado. Até a velha gameleira, frondosa e sombria, acentuava o
siléncio e a soliddo dos personagens (GRIZ, 1956, p. 24). Esse registro pode ser
nomeado como cronotopo da noite, que assume a fungdo de gerar o efeito principal
da narrativa: o medo, plasmado pela imbricacao do tempo e do espaco no mesmo
contexto, consolidando uma fusdo de indices espaciais e temporais. O tempo é
percebido a partir das mudangas instauradas no espago, enquanto esse ganha
sentido a partir das a¢des do tempo, das personagens e da propria diegese.

Essa percepc¢ao é acentuada ao desencadear o medo no relato. A noite como
nucleo tematico, antes de ser apreendida como mero encontro do tempo com o
espaco engloba, em sua natureza tendente ao sobrenatural, a ideia de ambiente, que
adensa ainda mais a conotacdo de mistério da histéria. Afinal, o conceito definidor
de ambiente é composto pela natureza fisica que o acolhe, assenhoreada por um
clima psicoldgico. Na sinergia entre aquilo que compdem a noite - chuva, vento,
siléncio, mato molhado, estrada erma e a porteira abandonada -, justapostas ao
estado de temor dos personagens em vias de confrontar o desconhecido, nota-se que
um elemento reforga o sentido do outro, demarcando o mundo natural para além de
uma expressdo espaciotemporal. A concep¢do desse ambiente projetado na noite,
por fim, ganha sentido ao evocar a negatividade, os augurios, o perigo e as acdes
macabras que incidirdo sobre os personagens. E nessa atmosfera opressiva,
proposta por Ceserani como artificio tematico do fantastico, que o lobisomem se
materializa no conto.

Sao significativos os avancos da leitura de Ceserani em relagdo as propostas
de Nodier e Todorov. Porém fazemos dois senios, relacionados aos sistemas, aos
artificios e aos nucleos tematicos que edificam o modo fantastico defendido por ele.
O primeiro remete as referéncias que permitiram a construcdo dos seus temas,
influenciados por Théophile Gautier, Prosper Mérimée, Edgar Allan Poe e Henry
James, devedores das histérias e culturas francesa, alema e inglesa. Ainda que se
reportem a questdes universais da existéncia, eles nao respondem com propriedade
as representacdes que envolvem matizes religiosos, ideoldgicos e culturais de
realidades alheias aqueles paises. E Ceserani que aponta para essa limitagio: nio ha
elementos de base unanime e restrita para o género; se houver um modo fantastico,
inexistem parametros formais e tematicos que possam ser isolados e aceitos como
exclusivos de uma especifica modalidade literaria (CESERANI, 2006, p. 68).

A segunda observacdo traz a lume o conto de Jayme Griz. No espectro em que
se situa O lobishomem da porteira velha, essa limitacdo de cunho tematico se
mostra mais aguda. Entre as razdes para essa dissonancia, destaca-se o ethos da
Zona da Mata, cujo imaginario decorre da sincrética religiosidade afro-brasileira.
Ora os orixas eram chamados para tirar a fama de malassombrado do engenho:
“Catimbozeira de fama, a preta Joana, a pedido do coronel, com a ajuda de estranhos
exorcismos, havia, de vez, limpado Cafund6 de seus fantasmas, de suas abusdes”
(GRIZ, 1956, p. 22). Ora os ditames cristdos intervinham na salvacao de Zé Valente e
Chico Magro que, para se livrar do lobisomem, emitiram um grito que ecoou pelas
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quebradas daqueles tristes ermos: “— Valha-me Nossa Senhora!!! E um tremendo
berro, indescritivel, partido parece das profundas do inferno, acompanhou aquele
angustioso grito de socorro. E o bicho sumiu de repente...” (GRIZ, 1956, p. 25).

Sem acesso as origens e as formas de permanéncia da miscigenada cultura
nordestina, a compreensao do mito do lobisomem, sob a teoria de Ceserani, fica
restritiva. Emulando o ideario de Claude Lévi-Strauss, nessa nova realidade, sua
apropriacdo nao se realiza como mito, mas como arquétipo, atendendo as demandas
do tempo e do momento social referenciadas literariamente por Jayme Griz. Essas
objecoes apontam para uma lacuna na leitura de Ceserani, mesmo o fantastico sendo
assimilado como um modo: assim como Todorov, ele ignora os fatores historicos
como critérios que concorrem para acentuar ou consolidar o sobrenatural.

O interesse pela literatura fantastica, traduzido em um consideravel corpus
de textos ficcionais, a partir de diversas areas do conhecimento e correntes tedricas,
suscitou David Roas a objetar que, via de regra, esses estudos se limitaram a aplicar
principios e métodos, restringindo seu campo de percep¢ao. Ampliando a discussdo
sobre o tema, no livro A ameaca do fantastico, ele conjectura sobre categorias
definidoras do género: a realidade, o impossivel, o medo e a linguagem. Com esses
elementos, é especulada a relacdo do fantastico com o real; a aproximacdao com o
maravilhoso, o realismo magico e o grotesco; os efeitos emocionais e psicolégicos
no receptor; e a transgressao da linguagem, expressando o que, por definicdo, seria
inexprimivel. A realidade, o impossivel e a linguagem sao citados sucintamente
nesta analise para, em seguida, analisar as conexdes do medo com o relato griziano.

David Roas aduz que, na estética, a realidade surge emoldurada como uma
composicdo de construtos tao ficcionais quanto a prépria literatura, afirmacao
ilustrada pelas narrativas pds-modernas, que rejeitam o contra-mimético e se
manifestam como entidades autossuficientes, prescindindo da outorga do mundo
exterior para existir. Por seu turno, a ideia do impossivel, com frequéncia definido a
partir do confronto com o real, seria lacunosa, uma vez que depende daquilo que o
homem considera o real. Ainda que, no fantastico, os fendmenos se desenvolvam em
um mundo como o nosso, costumeiramente sdo idealizados modelos culturais,
sobrepostos ao que é indecifravel. E a linguagem, recurso subversivo no aspecto
tematico e na dimensdo linguistica tenta, por meio da palavra, representar o
impossivel. Ainda que ndo haja uma linguagem fantastica, é na transgressao
estabelecida nos ambitos semantico e formal que ela se consolida como uma marca
distintiva do género (ROAS, 2014, p. 86, 89, 179).

Conceituadas essas categorias, ha um consenso entre os teoricos de que, no
fantastico, o medo ameaca e pde a prova a estabilidade do nosso mundo, como alude
H. P. Lovecraft, ao argumentar que o critério balizador do género nao esta centrado
na obra e, sim, na experiéncia particular do leitor com esse sentimento. Cabe ao
escritor engendrar uma atmosfera que cause medo, ainda que seja apenas uma
inquietude - reacdo experimentada pelo leitor mediante o risco de o sobrenatural
irromper na vida -, induzindo a ddvida sobre se o irreal é, de fato, o préprio real.
Essa transgressao, que provoca estranhamento em relagdo a percepgdo que temos
do mundo, faz com que concebamos a realidade como uma entidade indecifravel,
para a qual ndo ha explicagdes univocas; além de subjetiva, é plural, deixando em
suspenso o que se conhece como possivel, impossivel, normal e anormal (ROAS,
2014, p. 133).
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Para definir como o medo se presentifica narrativamente, Roas o distingue
em dois tipos: o fisico ou emocional, vinculado a ameaca fisica e a morte, efeito
compartilhado pela maioria dos relatos, quando o medo é gerado por meios
naturais. Ele seria uma impressao experimentada pelo personagem e transmitida ao
leitor, resultante do que ocorre no nivel mais superficial da narrativa: o da acao.
Outra vertente é assumida pelo medo metafisico ou intelectual, que alcanca o
fantastico em todas as suas variantes, envolvendo diretamente o leitor, produzido
quando nossas convicgdes sobre o real deixam de funcionar, extinguindo-se as bases
onde se assentava o que era familiar no mundo (ROAS, 2014, p. 155). A essa
concepg¢ao reportamos o encontro de Zé Valente e Chico Magro com o lobisomem.

Antes de mencionar o momento em que os personagens se defrontam com a
aparicdo, é licito lembrar que a inquietude perpassa a narrativa desde o inicio,
quando o acesso do leitor a histéria do engenho adensa sua sensagdo de medo. O
narrador informa que aquela era terra de abusdo, cita as condi¢des climaticas
propicias ao terror, o temor dos habitantes ao passar perto do engenho, a
excomunhdo do padre, o sofrimento das almas penadas dos negros, além da
transformacao do dono em lobisomem. Duas questdes assomam dessa percepc¢ao:
até esse momento do relato, apenas o leitor tem conhecimento das ocorréncias que
questionam suas convic¢oes sobre o mundo; e, os fendmenos descritos preludiam o
fantasmatico prestes a irromper na diegese e na realidade que modela a existéncia
desse mesmo leitor, transgredindo sua visdo de racionalidade pelo contraste entre
os mundos real e o irreal.

Apés descrever os fatos do passado, o narrador detalha as perturbagdes que
se abatem sobre Zé Valente e Chico Magro. O leitor os acompanha, identificado com
a inquietacdo que os deixa calados e soturnos, sentindo o vento frio e os calafrios
que os estremeciam dos pés a cabe¢a. Habitando um mundo familiar em vias de ser
aniquilado pela insurgéncia do insdlito, neles o medo se materializa. A angustia se
dissipa quando surge o lobisomem, repelindo pauladas e cacetadas como se fosse
invencivel. O desfecho da luta, que se mostrava fatal para os personagens, é
surpreendente: eles invocam a protecdo de Nossa Senhora e o bicho some. Desse
sumario narrativo, fica sugerido um percurso para definir o fantastico: ele deve
inserir, personagem e leitor, “inicialmente dentro dos limites do mundo que
conhecemos, do mundo que (digamos assim) controlamos, para logo rompé-lo com
um fend6meno que altera a maneira natural e habitual como as coisas ocorrem nesse
espaco cotidiano” (ROAS, 2014, p. 138).

Por conseguinte, o medo ndo atinge apenas os personagens para alcangar a
eficacia do fantastico. O género depende das condi¢des criadas narrativamente para
que o leitor seja assaltado por um fen6meno que transtornara sua realidade,
fazendo-o perder as certezas que sedimentam sua ideia do real. Atualizando as
leituras de Nodier, Todorov e Ceserani, esse didlogo com o mundo exterior € um dos
aspectos mais originais na abordagem de Roas, que passa a contemplar a recepg¢do
e o contexto como referentes para aferir o rendimento estético de uma obra. E
essencial que haja uma projecdo da diegese em dire¢do ao mundo do leitor, exigindo
sua cooperacao e envolvimento no universo narrado, sem o qual o principio que rege
o fantastico se torna vazio (ROAS, 2014, p. 96)

Afiguradas essas categorias e conceitos, ganha sentido a oposicao de Roas a
hesitacao exigida por Todorov como critério para a plasmacao do fantastico. Como
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tentamos demonstrar, essa divergéncia ficou amplificada no conto O lobishomem
da porteira velha, quando foram aludidas as particularidades sociais, espaciais e
temporais que ele mimetiza. Ao fim e ao cabo, sdo elas que determinam a insurgéncia
do sobrenatural. A civilizagdo do agiicar em Pernambuco, a escraviddo que lhe dava
sustentacdo econdmica, o sincretismo religioso, a miscigenada cultura da Zona da
Mata, os costumes e formas de vidas nos engenhos, o misticismo no ordenamento
social, todos conjugados ao poder detido pelo homem branco sdo algumas a serem
consideradas. Somente uma sociedade estruturada pelo dinamismo de um ethos tao
singular daria margem para a aparic¢ao de lendas rurais, mitos autdctones, crendices
misticas e crengas em visagens punidas pelo homem com a forga da lei de Deus.

Consideracoes Finais

Este artigo buscou referenciar o mito como categoria analitica no conto O
lobishomem da porteira velha, de Jayme Griz. Percebido como um recurso que
perpassa povos e culturas, o mito foi revisto, em nossa leitura, por sua onipresenca
em agrupamentos sociais, ressignificado de acordo com o contexto em que esta
imerso. Com a capacidade de revelar, de explicar e de contar faces do mundo, no
ambito literario, ele assume essas fungdes, expressando, porém, outras visdes da
realidade, transfiguradas pela linguagem. Esse resgate do mito foi guiado com vistas
a contextualizar a representacdo do lobisomem a luz fantastico, condicionado por
critérios como a religido, a hesitacdo, pelos ntcleos tematicos comuns, o medo e a
recep¢ao, adotados, respectivamente, por Charles Nodier, Tzvetan Todorov, Remo
Ceserani e David Roas.

A analise desvelou os limites das proposicoes dos criticos no que concerne ao
relato griziano, expressou a inadequacdo dessas premissas tedricas em relacdo ao
mito do lobisomem e ao espac¢o do qual ele foi transfigurado pela literatura. Por
portar caracteristicas Unicas no Nordeste, seja pelas supersti¢cdes, derivadas de
maldicdo familiar, seja por intermédio de doencas, ele encontrou, na contistica de
Jayme Griz, o horror e o sobrenatural sob novos formatos, conjugados ao folclore, ao
misticismo, ao sincretismo religioso e aos mitos autdctones da regido. A percepc¢ao
de que a licantropia assimilou outra dimensdo, entre as quais se destaca aquela
vinculada aos costumes e formas de vida que margeavam os canaviais da Zona da
Mata, permite acondiciona-la no escopo de uma especifica modalidade do fantastico
em Pernambuco.
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