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Abstract

The aim of the article is to analyze the effects of meanings constructed by intermidiate practices in the poetry of Ana
Martins Marques. Our way of operating turns to the third of the subcategories of intermidialities: intermidiate
references, based mainly on the ecfrase transcreation exercise (ekphrasis). We therefore deal with the relationship
between the media poem (literary text) and references to aspects of visual media. For that reason, we seek to
perform a formal semantic reading of selected poems from the books A vida submarina (2009) and Da arte das
armadilhas (2011). These are texts that allow us o see images of the interiors of the house, one of the privileged
landscapes in the compositions of Ana Martins Marques.

Resumo

0 objetivo deste artigo é analisar os efeitos de sentidos construidos pelas praticas intermididticas na poesia
de Ana Martins Marques. Nosso modo de operar volta-se d terceira das subcategorias de intermidialidades:
as referéncias intermididticas, tomando por base principalmente o exercicio de transcriacio da écfrase
(ekphrasis). Lidamos, portanto, com a relacto entre a midia poema (texto literdrio) e as referéncias aos
aspectos de midias visuais. Para tanto, buscamos realizar uma leitura semdntica formal de poemas
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selecionados dos livros A vida submarina (2009) e Da arte das armadilhas (2011). Trata-se de textos
que nos ddo a ver imagens dos interiores da casa, uma das paisagens privilegiadas nas composicdes de Ana
Martins Marques.
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Texto integral

1. INTRODUCAO

Segundo Cliiver, “intermidialidade’ é um termo relativamente recente para
um fendmeno que pode ser encontrado em todas as culturas e épocas, tanto na
vida cotidiana como em todas as atividades culturais que chamamos de ‘arte”
(2011, p. 9). Para o autor, o conceito de intermidialidade “implica todos os tipos de
interelacdo e intera¢do entre as midias; uma metafora frequentemente aplicada a
esses processos fala de ‘cruzar as fronteiras’ que separam as midias” (2011, p.9)

Cliiver apresenta uma definicdo inicial de “midia” como “aquilo que
transmite um signo (ou uma combinacdo de signos) para e entre seres humanos
com transmissores adequados através de distancias temporais e/ou espaciais”
(2011, p.9). Porém, essa definicdo parece remeter mais as midias tecnoldgicas,
como radio e a televisao. Compreende-se que a referida transmissdao de signos
pode manifestar-se através de outros meios, como 6pera, instalacao, performance
de um poema, coreografia de um balé, por exemplo. Assim, as “artes”, enquanto
transmissoras de signos, também se definem como midias. Como elucida o autor,

intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo que nds designamos
ainda amplamente como “artes” (Musica, Literatura, Danca,
Pintura e demais Artes Plasticas, Arquitetura, bem como formas
mistas, como ()pera, Teatro e Cinema), mas também as “midias” e
seus textos, ja costumeiramente assim designadas na maioria das
linguas e culturas ocidentais. Portanto, ao lado das midias
impressas, como a Imprensa, figuram (aqui também) o Cinema e,
além dele, a Televisdo, o Radio, o Video, bem as varias midias
eletronicas e digitais surgidas mais recentemente. (CLUVER, 2006,
p.18)

A partir dessa convergéncia de discursos, Irina Rajewsky (2012) apresenta
trés subcategorias de praticas intermidiaticas: (1) a transposicdo midiatica, a
exemplos de adaptacgdes filmicas de textos literarios, noveliza¢des, entre outros;
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(2) a combinagdes de midias, manifestacdes como Operas, filme, teatro,
performance, manuscritos com iluminuras, histéria em quadrinhos, instalacdes
computadorizadas, entre outras; (3) as referéncias intermidiaticas, referéncias, em
um texto literario, a outras midias, como a um filme ou/e a certas técnicas
cinematograficas (edicdo de montagem, tomadas em zoom, por exemplo), “também
a musicalizacdo da literatura, a transposition d’art, a écfrase, referéncias em filmes
a pinturas ou em pinturas a fotografia e assim por diante” (apud NUNES;
RIBAS,2016, p.495).

Ainda sobre as referéncias midiaticas, Cliiver elucida que sdo “textos de uma
midia sé (que pode ser uma midia plurimidiatica), que citam ou evocam de
maneiras muito variadas e pelos mais diversos motivos e objetos, textos
especificos ou qualidades genéricas de uma outra midia” (2011, p.17). O autor
afirma que “a intertextualidade sempre significa também intermidialidade”. E
continua: “usando ‘intertextualidade’ em referéncia a todos os tipos de texto; é
uma forma condensada de dizer que entre os ‘intertextos’ de qualquer texto (em
qualquer midia) sempre ha referéncias (citacdes e alusdes) a aspectos e textos em
outras midias” (2011, p.17). Observa-se que uma configuracdo mididtica pode
perpassar uma ou mais destas trés subcategorias referidas, em processo de
iluminagdo mutua, desconstruindo uma suposta hierarquizacdo entre as midias.

Isto posto, este estudo intenta analisar os efeitos de sentidos construidos
pelas praticas intermidiaticas na poesia brasileira contemporanea de Ana Martins
Marques (Belo Horizonte, 1977). A poeta publicou seu primeiro livro A vida
submarina (Scriptum), em 2009. A obra retine uma selecao de poemas premiados
nos concursos Cidade Belo Horizonte, nas categorias “Poesia-autor estreante”
(2007) e “Poesia” (2008). Da Arte das Armadilhas (Companhia das Letras, 2011),
seu segundo livro, foi finalista do Prémio Portugal Telecom 2012 e, no mesmo ano,
vencedor do Prémio Alphonsus de Guimaraes, que corresponde a categoria Poesia
do Prémio Biblioteca Nacional de Literatura. O livro das semelhancas
(Companhia das Letras, 2015) recebeu o Prémio APCA de Poesia em 2015 e foi
finalista do Prémio Oceanos 2016. Além desses trés volumes, Ana Martins Marques
publicou dois livros escritos em parceira: Duas janelas (Luna Parque, 2016), com
Marcos Siscar; e Como se fosse a casa (uma correspondéncia) (Relicario, 2017),
com Eduardo Jorge. E publicou This house: selected poems by Ana Martins
Marques (Scrambler book, 2017), com traducdo de Elisa Wouk Almino. Trata-se
de uma sele¢do de poemas sobre as imagens da casa, a partir dos seus trés
primeiros livros. Em 2019, publicou O livro dos jardins (Quelonio) e La vita
sottomarina (Kolibris), traducdo C. de Luca.

Nosso modo de operar volta-se a terceira das subcategorias de
intermidialidade: as referéncias intermididticas, tomando por base,
principalmente, o exercicio de transcriacdo da écfrase (ekphrasis). A presente
abordagem lida, portanto, com a relacdo entre a midia poema (texto literario) e as
referéncias aos aspectos de midias visuais, como a pintura de género natureza-
morta e a fotografia. Além disso, lida também com tessitura da meméria. Para
tanto, neste estudo, busca-se realizar uma leitura semantica formal dos poemas
selecionados: “Copa”, “Cozinha”, “Sala”, “Cortina”, alocados na se¢do “Arquitetura
dos Interiores”, de A vida submarina (2009); e “Fruteira” e “Cortina”, alocados na
secdo “Interiores”, de Da Arte das Armadilhas (2011). Os poemas referidos nos
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ddo a ver imagens dos interiores da casa, sendo a casa uma das paisagens
privilegiadas na composicao poética de Ana Martins Marques.

Sabemos que a paisagem poética ndo é um espaco objetivo ou uma
geografia fisica, mas uma imagem desse espaco, construida e ativada pelo ponto de
vista de um sujeito observador, sob suas “vistas parciais”. Segundo Michel Collot,
em seu livro Poética e filosofia da paisagem, a paisagem resulta da interacdo
simultdnea entre sua tripla dimensao: o espaco (“in situ”), a percepc¢ao (“in visu”) e
a figuracdo (“in arte). Na paisagem da poesia de Ana Martins Marques, por
exemplo, por meio da percepcao dos sentidos do corpo, o sujeito poético se langa
para fora de si, em uma abertura de encontro ao mundo que é experienciado em
suas luminosidades, cheiros, texturas, entre outros. A expressao subjetiva dessa
interacdo é vista na materialidade dos poemas que sao paisagens encarnadas em
palavras. Essas paisagens-poemas podem ser ativadas em experiéncias interativas
diferentes com cada leitor, sendo percebidas sob outros pontos de vista e, assim,
continuamente recriada através dos tempos.

2. “CIRCULOS DE FRAGMENTOS’: UMA LEITURA DA POESIA INTERMIDIATICA
DE ANA MARTINS MARQUES

Os retratos cotidianos desses interiores constituem uma espécie de
inventario poético que relne, em geral, cdmodos e coisas. Essa paisagem material
revela uma inter-relagdo afetiva entre o sujeito e o espacgo da casa. Para tanto, Ana
Martins Marques compde poemas ecfrasticos que, com sua marcada visualidade,
parecem ser apreendidos por uma espécie de foco fotografico. O leitor é conduzido
a posicionar-se como espectador, como quem experiencia um quadro ou uma
fotografia. A comecar pelo olhar sobre a “copa”:

copa

a luz do domingo acende o espelho vazio

flores baratas bebem da jarra

num instante sem malicia

enquanto na fruteira macas apodrecem sem gritar
e me olham das fotografias

os antepassados de alguém.

(2009, p.33)

O poema “copa” conduz o leitor a deslocar o olhar sobre os diversos angulos
desse espaco anexo a cozinha, utilizado para realizar refei¢des, assim como para
guardar mantimentos e utensilios. Esse ambiente se da a ver pela “luz do domingo”
que inaugura o primeiro verso cujo foco de luz alude a demarcacdao do tempo
ciclico do calendario. Segundo Chevalier e Gheerbrant, “a contemplacdo de um
calendario evoca o perpétuo reinicio. Ele é o simbolo da morte e do renascimento,
assim como da ordem inteligivel que preside ao escoamento do tempo; é a medida
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do movimento” (2012, p.168). Nesse eterno retorno, o dia de domingo destaca-se
como primeiro dia da semana associado ao Sol (2012, p.813). Dessa forma, no
poema, a imagem “luz do domingo” sugere uma iluminagdo solar que, atrelada ao
ciclo da natureza, remete aqui aos valores de principio da vida e da lembranca.l

Contudo, a luminosidade vivida torna mais perceptivel a imagem de morte
figurada no “espelho vazio”, no mesmo verso. Nesse sentido, observamos que o
elemento visual do espelho envolve um rico simbolismo relacionado,
principalmente, as questdes sobre a identidade humana, como nos remete o mito
classico de Narciso. Segundo Alberto Manguel, “para conhecer objetivamente quem
somos, devemos nos ver fora de nés mesmos, em algo que contém a nossa imagem,
mas ndo é parte de néds, descobrindo o interno no externo, como fez Narciso
quando se apaixonou pela sua imagem no lago” (2001, p.185). Nessa analogia entre
o espelho e a agua, essa superficie que reflete tensiona o interior do “eu”
descoberto em uma imagem exterior, um “outro”.

Assim, o espelho, o lago, sdo comparados a uma espécie de mascara
ambigua que revela, ao mesmo tempo, quem somos, como também algo diferente
de n6s (MANGUEL, 2001, p.185). Nessa perspectiva, diversas imagens virtuais de
ndés mesmos nos rodeiam e, por essa razdo, o espelho é também um simbolo da
vaidade, tomado como emblema do Conhecimento nas representagdes alegoricas
do fim da Idade Média e da Renascenca. “A face que vemos no espelho pode ser a
do nosso eu, (...) e € também um retrato do eu desejoso, o duplo, o proibido, o eu
desejado ou imaginado a procura de conhecer sua prépria identidade” (MANGUEL,
2001, p.186).

Desse modo, ainda no primeiro verso, a figuracao do “espelho vazio” remete
a uma identidade fantasmagorica, ndo representada: uma imagem da auséncia.
Essa espécie de apagamento do sujeito suspende a oscilacdo do reflexo espectral
com suas formas mdveis da vida. Tal espelho nos devolve uma paisagem do
esquecimento, da morte. H3, assim, uma tensdo entre o valor de vida inaugural
(“luz do domingo”) e de morte (“espelho vazio”) que nos revela um motivo central
desse poema: a efemeridade da existéncia.

Essa tensdo entre a morte e a vida sugere um paralelismo do poema como
um quadro denominado Vanitas. Trata-se de um dos temas do género da natureza-
morta que se evidenciou por toda Europa, entre os séculos XVI ao XVIII. Esse
conceito relaciona-se, em um primeiro momento, com uma mensagem da Igreja
catolica sobre a insignificancia da vaidade do mundo material frente a acumulacdo
excessiva de riquezas da burguesia europeia da época (SCHNEIDER, 2009, p. 79).
Nas obras de arte, essa ideia expandiu-se como uma reflexdo sobre a brevidade e
fragilidade da vida diante do destino da morte, problematizando as vanidades
terrenas. Para tanto, essas composicoes apresentavam simbolos das vaidades e dos
prazeres mundanos (como espelhos, adornos, moedas de ouro, itens de jogos);
assim como da passagem do tempo (como ampulhetas, reldgios, tacas de vinho

No mito da memoria, Vernant elucida que “Mnmosyne, aquela que faz recordar, é também em Hesiodo
aquela que faz esquecer (1990, p.114). A lembranga e o esquecimento formam, assim, um “par de forgas”
complementares, sendo comparavel aos valores de vida e morte, luz e sombra, respectivamente. A
memoria, “ao fazer cair a barreira que separa o presente do passado, langa uma ponte entre o0 mundo dos
vivos e do além ao qual retorna tudo o que deixou a luz do sol” (VERNANT, 1990, p.114).
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derramadas, velas apagando-se, flores murchando, frutos apodrecendo, entre
outros). Em contraste, figurava como elemento central um simbolo da
inevitabilidade da morte, com destaque para a caveira.

No arranjo hibrido do “poema-tela”, entre a figuragdo mais duravel dos
objetos (espelhos, jarra e fruteira), sobressaem os elementos naturais
atravessados por uma vivéncia efémera, a comegar pela imagem de morte presente
nas flores, em: “flores baratas bebem da jarra/ num instante sem malicia”. Nesse
sentido, a escolha simbdlica das flores ratifica a atmosfera de efemeridade, sendo
elas consideradas como um emblema do ciclo vital, do aspecto fugitivo da beleza
que escoa pelo curso regular do tempo (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p.
437-438). Apesar do aparente estado momentaneo de juventude dessas flores, elas
também se destinam a finitude, ainda que ndo manifestem a percepc¢ao disso, como
vemos em “sem malicia”. Acrescenta-se um carater universal expresso na
decoracdo dessas flores ndo especificadas em seus tipos, apenas qualificadas pelo
adjunto adnominal “baratas” que evidencia um aspecto popular dessa paisagem.

Em outro angulo da “copa”, o odor da putrefacdo espalha-se pela morte
silenciosa das magas, em: “enquanto na fruteira mac¢as apodrecem sem gritar”. Em
sua dimensdo arquetipica, a ma¢a é considerada como uma “figura exemplar da
fonte da vida, espécie de emblema, tomado ao mundo natural como modelo”
(ARRIGUCCI, 1990, p.35). Contudo, no poema, esse sentido contrasta com o valor
de apodrecimento da fruta que remete ao processo de perecimento da natureza,
sendo outra imagem que tensiona a questdo da efemeridade na cena.

Essa duplicidade relaciona-se a maca identificada com o fruto da arvore do
conhecimento no Géneses que, segundo Arrigucci, revela nos primeiros textos
biblicos de Comodiano, provavelmente do século IV, o contraste entre “as macas
que trazem a morte ao mundo e as que trazem a vida, por conter os preceitos de
Cristo” (1990, p.37). E nesse sentido que a complexidade alegérica da maca
também evoca uma conotagdo erotica e de desejo vinculada a fruta na mitologia
grega paga, assim como sua conversdo ao simbolo do amor divino pela tradi¢ao
catodlica. Para nés com Arrigucci,

O texto de Comodiano é um exemplo, entre outros, da
transformagio fundamental do motivo operado pelo Cristianismo,
que injetou sangue novo numa antiga imagem da tradi¢ao classica:
a duplicidade erética da maga serve agora ao designio da verdade
espiritual, sem perder seu poder de aliciamento pelos sentidos.
(-.)JUma oferenda do amor pagio se torna uma dadiva do amor
divino (1990, p.37).

Na poética de Ana Martins Marques, observa-se uma presenca destacada da
cultura classica, como na figura de Penélope, assim como em poemas com temas
mitologicos (fcaro, centauro, sereia, por exemplo). Nesse viés, o elemento da maca
aqui pode ser associado a um simbolo do desejo, sendo retomado em seu sentido
pagao exposto acima. Dessa forma, em “copa”, a mag¢a denota também os prazeres
carnais que se findam, dado ao estado de apodrecimento da fruta, numa imagem
para a morte do desejo.
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Ainda sobre o quarto verso, essa imagem da degradacao silenciosa da mag¢a
nos da a ver uma provavel aceitacdo da natureza em seu movimento da vida para a
finitude, sendo esta tomada como parte intrinseca a um ciclo natural. Essa reflexdo
nos remete a expressao latina memento mori que pode ser traduzida como
“lembra-te que vais morrer!”, sendo um conceito recorrente no género de
natureza-morta. Nesta perspectiva, podemos pensar também o poema “fruteira”:

FRUTEIRA

Quem se lembrou de por sobre a mesa
essas doces evidéncias

da morte?

(2011, p.15)

Essa imagem acima nos sugere uma espécie de amplia¢do, pelo plano do
detalhe, da cena retratada em “copa”, tomando por base o objeto da “fruteira”
presente em ambos os poemas. Além disso, essa composicao sintética também é
associada a natureza-morta de tema Vanitas. Pelo contexto, podemos supor que
sejam as frutas essas “doces evidéncias” que, pelo enjambement, se revelam como
“da morte”. Esse paradoxo evidencia a tensdo entre vida e morte que também
atravessa a “fruteira”. Contudo, aqui sobressai um tom interrogativo que parece
buscar, como também questionar, o sujeito criador desse arranjo de morte posto
sobre a mesa. Esse tom de busca de esclarecimento também é insinuado pelo
trocadilho com a expressdo popular “por as cartas sobre a mesa” que denota um
sentido de abertura a verdade sobre uma situagdo nebulosa.2

Diante dessa pergunta sem resposta, podemos apenas Supor que esse
sujeito desconhecido relaciona-se ao trabalho da memoria (“Quem se lembrou”),
no que diz respeito a persisténcia da lembranca da morte. Nota-se ainda que a
“morte”, sendo a palavra que encerra o poema, parece sobressair como o que resta
de nossa passagem no mundo. Contudo, esse sentido é relativizado por se tratar do
desfecho de uma pergunta, acentuando o paradoxo da questao.

Em “copa”, ha também uma relativizacdo dessa aceitacio da morte,
manifestada pela tensdo entre o aspecto semantico e o formal. Desse modo, no
quarto verso, a imagem da muda morte (“sem gritar”) é paradoxalmente,
construida no verso mais longo do poema, com quinze silabas poéticas. Por sua
extensdo, ao retratar uma auséncia de voz, esse verso torna-se, ambiguamente,
uma espécie de expressdo de um grito frente a imagem mais pungente da morte no
poema: o apodrecimento. Diante de uma vida que definha, esse possivel valor de
angustia pode revelar um posicionamento do olhar do sujeito implicito que retrata
a cena como um observador anénimo, numa proje¢do para fora de si, como vimos
antes.

A efemeridade é colocada em questao também pela tentativa de apreensao
do instante. Para tanto, na forma estrutural, nota-se a construcdo de planos

2 Na poética de Ana Martins Marques, destaca-se esse jogo com os trocadilhos das expressdes populares
na se¢do “Visitas ao lugar-comum”, de O livro das semelhangas.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.1., JAN.-MAR. 2021, p. 403-422



Pagina | 410

simultdneos pelo uso da conjunc¢do “enquanto”, em uma justaposi¢do de angulos. E,
no terceiro verso, evidencia-se a locu¢do adverbial de tempo “num instante”. Isso
também revela-se pelo uso do tempo do presente do indicativo que cria uma
aparente mobilidade e valor de vida para as a¢cdes momentaneas da cena (em
“acende”, “bebem”, “apodrecem” e “olham”) que, ao mesmo tempo, sdo
imobilizadas, pelo poema, em um tempo perpetuamente suspenso.

O uso da justaposicao refere-se a técnica da montagem cinematografica cuja
propriedade, segundo Eisenstein, “consiste no fato de que dois pedagos de filme de
qualquer tipo, colocados juntos, inevitavelmente criam um novo conceito, uma
nova qualidade, que surge da justaposi¢cao” (2002, p.14). E afirma: “esta nao é, de
modo algum, uma caracteristica peculiar ao cinema, mas um fendmeno encontrado
sempre que lidamos com a justaposicdo de dois fatos, dois fendmenos, dois
objetos” (2002, p.14), como também com duas ou mais palavras. Dessa forma,
podemos dizer que a poesia de Ana Martins Marques trabalha com planos.

Em contraste a efemeridade alegérica da natureza (em “flores” e “macas”),
permanecem os antepassados nas fotografias, como vemos nos dois ultimos
versos: “e me olham das fotografias/ os antepassados de alguém”. Segundo
Barthes, além dos jogos de luz e sombra, a fotografia parece se aproximar do teatro
pela sua relagao original com o culto dos Mortos,

os primeiros atores destacavam-se da comunidade ao
desempenharem o papel dos Mortos: caracterizar-se era designar-
Se Como um corpo ao mesmo tempo vivo e morto (..) Ora, é essa
mesma relacdo que encontro na Foto; por mais viva que nos
esforcemos por concebé-la (e esse furor de “dar vida” s6 pode ser
a denegacdo mitica de um mal-estar de morte), a Foto é como um
teatro primitivo, como um Quadro Vivo, a figuracdo da face imével
e pintada sob a qual vemos os mortos (2015, p.33-34).

Por seu vinculo inelutavel com a morte, podemos aproximar os elementos
visuais das fotografias no poema as caveiras nas composi¢coes de natureza-morta
Vanitas, numa espécie de atualizacdo contemporanea. Contudo, nas fotografias,
esse paradigma entre a vida e a morte se tensiona ao mesmo tempo, sendo ela
“uma imagem que produz morte ao querer conservar a vida” (BARTHES, 2015,
p.79). Nesse sentido, a fotografia apresenta um paradoxo, o da presenca
transformada em auséncia (KRAUSS apud MARQUES, 2013, p.33), numa espécie de
“presenca-auséncia” (BLANCHOT apud BARTHES, 2015, p.89). Nesse viés, em seu
texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, Benjamin destaca o
retrato de pessoas, como tema principal das primeiras fotografias, sendo o rosto
humano a “dltima trincheira” do “valor de culto”, uma espécie de resisténcia frente
ao “valor de exposicao” (1987, p. 174). Para o autor, “o reftigio derradeiro do valor
de culto foi o da saudade, consagrada aos amores ausentes ou defuntos. A aura
acena pela ultima vez na expressio fugaz de um rosto, nas antigas fotos. E o que
lhes da sua beleza melancolica e incomparavel” (1987, p.174).

Para Barthes, as fotografias, em sua relacdo com a morte, apresentam
sempre “um esmagamento do Tempo: isso esta morto e isso vai morrer” (2015,
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p.81). E, ao mesmo tempo, proporcionam algo de espectral e terrivel: “o retorno do
morto” (2015, p.17). Segundo o autor, isso se vincula a pratica do “olhar” do qual
uma foto pode ser objeto, além das praticas do “fazer” e do “suportar”.3 A intencao
do olhar relaciona-se ao que é fotografado, tomado como “alvo, o referente, espécie
de pequeno simulacro”. Trata-se do que Barthes denomina como Spectrum da
fotografia (2015, p.17), devido a relagdo etimoldgica com o “espetaculo” e o
“espectro”.

Nos ultimos versos, as imagens de fotografias evidenciam o aspecto
ambiguo da morte, pois, a0 mesmo tempo, elas sobrevivem os “antepassados de
alguém”, em uma espécie de retorno dos mortos. Tal dimensdo de permanéncia ou
de “recuperacdo” do tempo é revelada pelo gesto do olhar que é lancado por esses
sujeitos imobilizados no instante do retrato, numa inversao dos papeis entre
aquele que olha e que é olhado.# Segundo Benjamin citando Dauthendey, as
primeiras fotografias apresentavam uma nitidez das fisionomias que assustava, “e
tinha-se a impressdao de que os pequenos rostos humanos que apareciam na
imagem eram capazes de ver-nos” (apud MARQUES, 2013, p.89).

Atravessados pela morte, esses antepassados parecem se unir como parte
da natureza-morta do “poema-quadro”, junto as “flores” e as “macgas”. Em oposicao
a efemeridade da vida mortal da natureza, figuram os objetos em uma
permanéncia mais prolongada, de certa forma intemporal, como vemos nos
elementos do “espelho”, da “fruteira” e das “fotografias”. Nesse sentido, em sua
tese, Ana Martins Marques destaca a fala do Sebald sobre o poder dos objetos:
“como as coisas (a principio) nos sobrevivem, elas sabem mais sobre nés do que
nos sobre elas; elas trazem em si as experiéncias que fizeram conosco e sao -
efetivamente - o livro de nossa historia aberto diante de nossos olhos” (apud 2013,
p.86-87). Para Benjamin, “parece haver convic¢do de que nos objetos cotidianos,
nas ruas e nas fachadas, nos rastros e ruinas da cidade podem revelar-se os
vestigios, os tracos da memoria e da histéria (apud MARQUES, 2013, p.83). Por
atravessarem o tempo, esses objetos da “copa”, assim como o préprio poema,
podem ser tomados como lugares de memdria que, em geral, perduram a nossa
breve passagem no mundo.

E é nesse sentido que também figuram as “panelas” no poema “cozinha”:

cozinha

nostalgicas de um tempo de interminaveis almocos
banha de porco alho pao agtcar sujeira

dias que vertiam leite vinhos fortes azeite mel

rituais sangrentos de morte carne sangue e fogo
alvoroco de primos cozinheiras e restos aos cachorros
as panelas de seu desuso observam

a mulher sozinha o jornal do dia o café soluvel

3 Barthes relaciona a pratica do “fazer” ao fotdgrafo (Operator) e do “suportar” ao espectador (Spectator).
Ver: capitulo 4 “Operator, Spectrum e Spectador”, no livro A Camara clara.

4 Essa imagem das pessoas das fotografias que nos olham também manifesta-se nas fotografias de Sebald,
segundo a tese de Ana Martins Marques. Ver segundo capitulo sobre “Fotografias na obra de Sebald”,
secdo “pessoas”, p.8§9-95.
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e duas xicaras irénicas no aparador.
(2009, p.34)

O sexto verso “as panelas de seu desuso observam” revela-se como central
ao poema, pois evidencia os sujeitos que protagonizam o olhar para a cena: “as
panelas”. E é sob o ponto de vista delas que rememoramos, de forma nostalgica,
um tempo anterior “de interminaveis almogos”, anunciado no primeiro verso.
Nesse sentido, “as panelas” podem ser tomadas como objetos antigos que, segundo
Baudrillard, afastam-se das exigéncias funcionais “para responder a um propdsito
de outra ordem: testemunho, lembranc¢a, nostalgia” (2015, p.81). Para o autor,
esses objetos apresentam uma func¢do mitoldgica na sua referéncia a um tempo
anterior, acham-se presentes “unicamente para significar”. Dessa forma, atuam
com a fung¢do de significar o tempo, ou seja, os signos, os indicios culturais do
tempo, que sdo por eles retomados (2015, p.82). Assim, evocadas pelas “panelas”,
as imagens de nossos momentos de refeicdo, principalmente dos vestigios
alimentares, podem recontar a memoria da nossa histéria humana, como vemos do
segundo ao quinto verso.

Nesses versos, essas imagens-lembrancas sugerem um aspecto de
embaralhamento temporal, no qual as coisas parecem se misturar entre elas
mesmas e em um espago suspenso, marcando uma durée psicoldgica das panelas.>
Esse efeito é construido, no plano formal, por meio das estratégias da enumeragdo
e do uso de versos assindetos que produzem uma justaposicdo das imagens e dos
sons das palavras. Como vemos, por exemplo, em: “banha de porco alho pao ac¢icar
sujeira”. Neste verso, os alimentos listados juntam-se entre eles e, ao final, também
misturam-se a “sujeira”. O enjambement estende esse efeito aos trés versos
seguintes, numa espécie de amalgama dos tempos. Observa-se aqui, novamente, a
técnica de montagem referida no poema “copa”, construida pelo encadeamento da
justaposicdo articulado ao enjambement. Assim, esse movimento da rememoracao
dos “almoc¢os” desdobra-se a um infindavel tempo ancestral, sugerido pelo carater
ritualistico e pelos elementos simbdlicos da antropofagia ou do sacrificio, em:
“rituais sangrentos de morte carne sangue e fogo”.

Nesse sentido, o valor de rito evidencia o aspecto sociocultural existente na
alimentacdo que, para Carneiro, “além de uma necessidade biologica, é um
complexo sistema simbdlico de significados sociais, sexuais, politicos, religiosos,
éticos, estéticos, etc” (2003, p.204). Carvalho, Luz e Prado, “trazem a ideia de que a
culindria e as tradigdes também refletem a vida social, na maneira de se reunir, de
repartir o alimento e os trabalhos, seguindo noc¢oes postas pela sociedade e pela
cultura. O ato de comer juntos é uma maneira de manter as relagdes” (apud VIERO,

5 Bergson relaciona o conceito de duragdo (durée) a uma temporalidade intricada, na qual a memédria
prolonga o efeito das imagens do passado a percep¢do do presente continuo. Para isso, segundo Bergson,
“a lembranga, a medida que se atualiza, tende a viver numa imagem” (1999, p.157). O papel do corpo, ao
invés de armazenar imagens, seria de seleciona-las, acessando-as & luz da consciéncia. Isso manifesta-se a
partir da intuicdo dos sentidos do corpo, tomado como um centro de agdo para a sele¢do das imagens que
sdo atualizadas na dindmica inventiva da memoria. Desse modo, a sobrevivéncia das imagens passadas é
distendida a nossa percepgdo do presente, sendo um ponto de dialogo entre o espirito e a matéria, em um
modo subjetivo de apreensdo do mundo.
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BLUMKE, 2016, p.870). Como nos lembra Assunc¢ao, “a comida esta associada aos
lacos afetivos e sociais, pois traz lembrancas e sentimentos que nos reportam a
lembrangas das pessoas com quem nos relacionamos” (apud VIERO, BLUMKE,
2016, p 870). Desse modo, a sociabilidade da pratica alimentar também remete ao
momento de interacdo entre as pessoas, sendo um meio de estabelecer vinculos
afetivos e, assim, nos inserimos na sociedade.

Nessa perspectiva, no poema, a nostalgia dos tempos anteriores pode
abranger essa convivéncia humana em grupo nos rituais das refei¢des, como
também notamos em: “alvoro¢o de primos cozinheiras e restos aos cachorros”. A
imagem do “alvoroco de primos” sugere reunides festivas realizadas por um
grande grupo familiar, dada a presenca dos “primos”. O uso do plural também
reforca esse carater numeroso dos participantes. E os “restos aos cachorros”
marcam um valor de fartura, também observado nos versos anteriores, que reforca
o indicio coletivo dos encontros rememorados.

Em contraste a esse tempo, revela-se o cotidiano de soliddo atual, com
destaque para a figura feminina, em: “a mulher sozinha o jornal do dia o café
soluvel”. H4 aqui uma imagem de ruptura dos padroes alimentares em grupo, como
as refeicoes partilhadas com a familia, em um processo marcado pela
individualizacdo dessas praticas. O elemento industrial e semi-pronto do “café
soluvel” é tomado como um indicio da forma contemporanea de se alimentar que
busca rapidez, diante da falta de tempo relacionada, principalmente, aos centros
urbanos. Observa-se, no plano formal, as referidas estratégias de enumeracao e de
uso de versos assindetos. Trata-se, mais uma vez, da técnica de montagem de
planos que, aqui, produz um efeito de maior velocidade e fragmentacao das
imagens. Esse modo de vida mais acelerado se da a ver desde os principios da
Modernidade, impulsionado pela Revolucao industrial. No cenario atual,
atravessamos os efeitos da revolugdo tecnoldégica no contexto da globalizacao, cuja
“nova instantaneidade do tempo muda radicalmente a modalidade do convivio
humano” (BAUMAN, 1997, p.288).

Nesse sentido, para Bauman (2004), ha uma maior fragilidade dos lagos
afetivos humanos, num cenario marcado por um maior isolamento e soliddao, como
vemos na “mulher sozinha” no poema. Imagem ratificada pela ironia das “duas
xicaras” que figuram no ultimo verso, insinuando um possivel rompimento de
relacdo amorosa, no ultimo verso: “e duas xicaras irénicas no aparador”. Nessa
leitura, o0 mével “aparador”, por sua etimologia latina aparare, nos chama atencao
por ser aquele que “apara”, que “sustenta”, no caso, uma auséncia afetiva retratada
nas xicaras. Além disso, hd um sentido de esquecimento que relaciona-se a essa
mobilia, como nos sugere os versos de outro poema intitulado “aparador”: “sou
hoje uma chaleira, uma pa3, uns 6culos/esquecidos sobre o aparador” (MARQUES,
2015, p.99). Nesse viés, figurada nos objetos, a relacdo amorosa é esquecida na
paisagem da casa, assim como as “xicaras”.

O pormenor da xicara reaparece em outros poemas da autora, numa
reverberacdo entre a casa e o fim do amor, como podemos ver nesse trecho do
poema “Jardim de inverno”: “Mesmo as xicaras/que vocé nunca lavava/agora me
lembram vocé//o pequeno jardim de inverno/estd morto/como uma estipida
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metafora”.6 A escolha do “jardim de inverno” ndo parece ser aleatdria, pois pode
remeter, pelo titulo homénimo, a dnica fotografia nao reproduzida no livro de A
camara clara, de Barthes.” Como confirma o autor, em um parénteses destinado
aos leitores: “(Nao posso mostrar a Foto do Jardim de Inverno. Ela existe apenas
para mim. Para vocés, ndo seria nada além de uma foto indiferente, uma das mil
manifestacdes do ‘qualquer’” (2015, p. 65). Trata-se de uma fotografia de sua mae
quando crianga, ou seja, uma imagem da auséncia. Esse poema de Ana Martins
Marques sugere recupera-la como uma imagem para a auséncia de uma relacdo de
amor.

Dessa maneira, a poética da autora nos convida a realizar uma espécie de
montagem dos “circulos de fragmentos”8, tomando por base as imagens que nela se
repetem e se dispersam.

No poema “sala”, a imagem das “xicaras” também se repete como uma
espécie de retomada, pelo plano do detalhe, do verso “e duas xicaras irénicas no
aparador”, do poema “cozinha”. Nesse encaixe de fragmentos, além da figuracdo
dos mesmos objetos das “xicaras”, observamos que o mével do “aparador”, em
“cozinha”, sugere um plano de fundo que nos da a ver uma parte da “sala”, uma vez
que essa mobilia situa-se, em geral, no espa¢o das salas. H4, portanto, um jogo
entre os enquadramentos de planos abertos (long shot) e o plano fechado (close
up), a partir das mesmas imagens retomadas, nos poemas “cozinha” e “sala”, como
também notamos em “copa” e “fruteira”, entre outros, numa aproximac¢do do
poema com a fotografia.

sala

na sala decorada
pela noite

e pelo imenso desejo,
nossas xicaras,
lascadas.

(2009, p.33)

O gesto de decoracao evidencia os tragos de subjetividade de um espaco,
sendo associado, para Baudrillard, ao “dominio da ‘personalizacdo’, da conotac¢ao
formal, que é o do inessencial” (2015, p.15). Contudo, no poema, é essa
ornamentac¢do que constrdi a atmosfera indispensavel para retratar o ambiente da
sala. Para tanto, o efeito do adorno afasta-se do proposito esperado em tornar o
local mais agradavel e revela-se como paradoxal. Nesse sentido, nos trés primeiros
versos, observamos um arranjo melancoélico entre o “imenso desejo” e a “noite”,
pois este é associado ao valor de morte e esquecimento nessa poética, como ja
vimos.

6 O poema “Jardim de inverno” integra a se¢dio “a outra noite”, do livro A vida submarina.

" Na tese de Ana Martins Marques, ha um capitulo dedicado ao estudo da fotografia do “Jardim de
Inverno”, denominado “A fotografia do Jardim de Inverno: Barthes, fotografia e biografema”.

8 “Circulo de fragmentos”: expressdo que se refere a Roland Barthes por Roland Barthes, um dos livros
pesquisados na tese de Ana Martins Marques.
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Nota-se que a imensidade do desejo manifesta-se, além do plano semantico,
no plano da forma no verso mais extenso do poema, estruturado com sete silabas
poéticas. Nessa espécie de morte do desejo, o sujeito poético torna-se
fantasmagorico ao aparecer novamente apenas projetado para fora de si, retratado
pela escrita, em sua percep¢do do lugar. Dessa forma, a escolha do espago
doméstico da sala, por ser usualmente destinado ao convivio social, sugere uma
intensificacdo do valor de solidao relacionado ao vazio dessa paisagem humana.

Os ultimos dois versos sintetizam essa experiéncia dolorosa figurada pelos
utensilios “lascados” no cendrio silencioso, como vemos em: “nossas xicaras/
lascadas”. Um Unico tipo de objeto, assim, compde essa espécie de quadro estatico
em uma sintética quintilha. Por um processo de reificagdo, o sujeito pode ser
“encarnado” nesse objeto lascado, numa imagem que denota um sentido de
esfacelamento com a perda de algum “pedaco” de si. Trata-se, por exemplo, de
possiveis “ranhuras” corporais ou psicolégicas que também sdo lidas como
imagens da morte e do esquecimento. Acrescenta-se a isso um possivel sentido de
destino interrompido, de porvir cindido que insinua a xicara, pois, em algumas
culturas, esse singelo utensilio é instrumento para a leitura do destino.

Nessa perspectiva, pela tematica e pelo processo de reificacdo nos objetos
animicos, podemos aproximar os poemas sala, de Ana Martins Marques, e
Ceramica, na coletanea Li¢Oes de coisas, de Carlos Drummond de Andrade:

Os cacos da vida, colados, formam uma estranha xicara.
Sem uso,

ela nos espia do aparador.

(2013, p. 105)

Segundo Maria Esther Maciel, em seu livro A memdria das coisas, essa
xicara “converte-se na propria medida desse eu que, a margem e a imagem desse
objeto a0 mesmo tempo humanizado e realcado em sua ‘coisidade’, também se
converte em um ‘inutensilio’”” (2004, p.104). Assim, ela pode ser tomada como uma
“testemunha da existéncia dos cacos do préprio sujeito que a evoca” (2004, p.104).
De forma semelhante, podemos ler a imagem das xicaras lascadas em “sala” que
parece remontar os “cacos” drummondianos. Nessa inter-relacdo, ambas as xicaras
podem também ser concebidas como um lugar de memoria.

A vista disso, no quarto verso de sala, o uso do pronome “nossas” revela um
valor de posse comum dessas xicaras, sendo um indicio de elo entre os sujeitos aos
quais elas pertencem. Segundo Baudrillard, “a posse jamais é a de um utensilio,
pois este me devolve ao mundo, é sempre a de um objeto abstraido de sua fungdo e
relacionado ao individuo” (2015, p.94). Para o autor, pela posse, os objetos sdo
ressignificados em sua funcao poética e, assim, personificam as relagdes humanas.
Sobre isso, Baudrillard afirma ainda que “seres e objetos estdo ligados, extraindo
os objetos de tal conluio uma densidade, um valor afetivo que se convencionou
chamar de sua “presenga” (2015, p.22).

Em sala, a presenca do objeto comum em um estado “lascado” sugere uma
metafora de uma relacdo afetiva “lascada”, ou seja, rompida, quebrada, de certo
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modo arruinada. Como a poeta expde, ironicamente, em seu outro poema,
intitulado “Reparos”?:

Algumas coisas

quando se quebram

sao faceis de consertar:
uma xicara lascada

uma estatueta de gesso
um sapato velho

uma receita que desanda
ou uma amizade arruinada

()
(2009, p.29)

Nota-se que tais consertos acima sdo irreparaveis, uma vez que nao ha
possibilidade de retorno auténtico ao estado antes do dano, com destaque para o
objeto da “xicara lascada”, no quarto verso. A marca do corte sobrevivera no corpo
da xicara, agora inutilizada, como uma espécie de cicatriz que eterniza a lembranca
da dor. Portanto, no poema “sala”, o detalhe do “lascado”, manifestado em outro
pormenor que € a xicara, redimensiona-se a uma condi¢do de maior proporg¢do: o
irremediavel.

Nesse sentido tragico, a “iluminagdo” contrastiva acrescenta um efeito
dramatico ao quadro da “sala”. Em meio as sombras noturnas, as “xicaras lascadas”
sdo reveladas e sobressaem no cendrio como se estivessem sob um foco de luz,
énfase também construida pela inversao sintatica dos versos.19 Dessa forma, por
essa focalizagdo, além do aspecto pictérico, observamos novamente uma possivel
aproximac¢do do poema com a fotografia, comparado a um “flash” do cotidiano. Na
fotografia, essa relacdo com a luminosidade é anunciada desde seu sentido
etimoldgico. Segundo Barthes, “parece que em latim ‘fotografia’ se diria: ‘imago
lucis opera expressa’; ou seja: imagem revelada, ‘tirada’, ‘subida’, ‘espremida’ (como
o suco de um limdo) por acdao da luz” (2015, p.70). Assim, a fotografia é
considerada como uma espécie de “escrita de luz” que, em suas origens, pressupoe
a camara escura para a manifestacao das imagens.

O jogo entre claro e escuro é analogo a dinamica da memdria. Segundo
Bergson, no trabalho da memoria, a imagem pura e simples “ndo me reportara ao
passado a menos que seja efetivamente no passado que eu va busca-la, seguindo
assim o progresso continuo que a trouxe da obscuridade a luz” (2010, p.158). Para
o0 autor, nesse movimento constante, hdA uma impossibilidade de dizer com
precisdao onde acabam ou comecam a “lembrang¢a pura”, a “lembranca-imagem” e a
percepcdo. E explica:

® O poema “Reparos” integra a secdo “Barcos de papel” do livro A vida submarina.

10 Na ordem direta, nota-se que esse efeito de iluminagdo do escuro para claro (espécie de foco de luz)
ndo se sustentaria com a mesma énfase para revelar o objeto, em: “Nossas xicaras/lascadas/na sala
decorada/ pela noite/e pelo imenso desejo”.
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temos consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o
presente para nos recolocar primeiramente no passado em geral,
e depois numa certa regido do passado: trabalho de tentativa,
semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica. Mas
nossa lembranga permanece ainda em estado virtual; dispomo-
nos simplesmente a recebé-la, adotando a atitude apropriada.
Pouco a pouco aparece como que uma nebulosidade que se
condensasse; de virtual ela passa ao estado atual; e, a medida que
seus contornos se desenham e sua superficie se colore, ela tende a
imitar a percepc¢ao. Mas continua presa ao passado por suas raizes
profundas... (2010, p.156, grifo nosso).

A elucidacdo de Bergson ratifica o paralelo entre o trabalho da memoria e o
do ato fotografico, como podemos observar por algumas operacdes semelhantes.
Segundo Ana Martins Marques, em sua tese, a fotografia opera com “a selecao e o
arranjo (escolha do objeto, angulo de visdo, distancia, enquadramento, foco, luz e
outros)”, assim como com a possibilidade de edicdo das imagens com montagens,
por exemplo (2013, p.14). E acrescenta que a fotografia é “instrumento de
transposi¢do, andlise e transformacdo do real, e nao o seu espelho”, tomando por
base um ponto de vista (MARQUES, 2013, p.14). De maneira analoga, podemos
dizer que ocorre na dinamica da memoria, como ja comentamos. E ambas
manifestam-se, sobretudo, em imagens.

Na aproximacao entre a fotografia e a memdria, observa-se ainda o aspecto
narrativo inerente as imagens. Como confirma Alberto Manguel, “quando lemos
imagens - de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas, edificadas,
encenadas -, atribuimos a elas o carater temporal da narrativa”. E prossegue:
“ampliamos o que é limitado por uma moldura para um antes e um depois e, por
meio da arte de narrar historias (sejam de amor ou de 6dio), conferimos a imagem
imutavel uma vida infinita e inesgotavel” (2001, p. 27).

Nessa perspectiva, no poema, a imagem das xicaras lascadas narra algo em
seu siléncio e nos indaga sobre o estado pungente manifestado, principalmente,
nas suas lascas. Pelos detalhes dessa decoragdo em ruinas, em suas aproximacdes
com a morte e o olvido, essa cena nos convida a pensar, por exemplo, sobre a
efemeridade da vida, das relagdes humanas, sobre o que pode nos sobreviver como
lembranca.

Ainda no que diz respeito a fotografia, o detalhe do “lascado” relaciona-se ao
tema do punctum que, segundo Barthes, seria uma espécie de pontuacao da foto,
marcas ou feridas que sdo pontos sensiveis, pois “punctum é também picada,
pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte - e também lance de dados. Para
formar a dualidade da fotografia, o punctum junta-se ao studium que é um tema
mais objetivo da foto, sendo voltado mais ao contexto cultural e técnico da imagem.
O punctum, para o autor, vem quebrar (ou escandir) o studium, sendo esse acaso
que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere)”. E continua: “com muita
frequéncia, o punctum é um “detalhe”, ou seja, um objeto parcial” (2015, p.42).

Um simples detalhe, porém, que se revela essencial a “sala” do poema,
transformando-se no centro de nossa atenc¢do, no coracdo do retrato. De forma
semelhante, podemos observar o “puido” no breve poema “cortina”:
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cortina

por ela

o dia passa
puido.
(2009, p.33)

Nessa poesia visual, o “puido” atua como uma “ferida” no tecido da cortina
que, revelada pelo ultimo enjambement, nos sugere uma “singela” imagem da
corrosao temporal. Trata-se de uma possivel imagem para o esquecimento
mnemonico. No fendmeno da memoria, também destaca-se a relevancia do papel
dos detalhes. Como elucida Bergson, “se a imagem retida ou rememorada nao
chega a cobrir todos os detalhes da imagem percebida, um apelo é lan¢ado as
regidoes mais profundas e afastadas da memdria, até que outros detalhes
conhecidos venham a se projetar sobre aqueles que se ignoram” (2010, p.115).
Para tanto, torna-se elementar o labor da aten¢do que intensifica a percepg¢ao dos
pormenores.

E é pelo trabalho atento da leitura que somos seduzidos a continuar a
investigacdo de outras imagens de potente simplicidade que perpassam essa
poética:

CORTINA

entre o fora e o dentro
lés

o vento

(2011, p.17)

Nesse entre-lugar, vemos o tempo (“vento”) atravessar uma “cortina” e, pela
paisagem do poema, a mantemos aberta as travessias.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise semantica e formal dos poemas selecionados, vimos que
a poesia de Ana Martins Marques constréi rede de relacdbes mutuas entre os
poemas e as artes visuais, como produto resultante de referéncias intermidiaticas.
Nessa orquestracdo mutua de discursos, observa-se o exercicio de transcriacdo
ecfrastico, dada a visualidade das paisagens substantivas dos interiores da casa
que reinem, em geral, comodos e coisas. Trata-se de um inventario poético
marcado pela subjetividade dos nossos gestos cotidianos, sendo atravessado pelos
valores de morte, solidao, tempo, identidade, por exemplo.
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Em sua poesia pictérica, vimos que ha o hibridismo entre o poema e a
fotografia que registra a memoria do cotidiano, do efémero, a partir de operagdes
como selecdo, arranjo, jogo entre o claro e o escuro, entre outros. Hd também o
hibridismo entre o poema e o quadro denominado “Vanitas”, um dos temas do
género de natureza-morta, nos poemas “copa” e “fruteira”. E também ha o
hibridismo entre o poema e o cinema que se da a ver pela técnica de montagem de
planos, a partir de justaposicdes construidas pelo uso frequente dos versos
assindetos, da conjuncao “enquanto” e do enjambement. Recursos que, como
sabemos, produzem efeitos de velocidade, fragmentacdo, justaposicao temporal
(simultaneidade), assim aludem a percepc¢ao “embaralhada” do tempo simultianeo
da memoria. Além disso, em sua poesia, observa-se o uso de simbolos imagéticos
na construcdo do poema, como o espelho, as fotografias; assim como referéncias ao
gesto do olhar.

Essa composicdo intermidiatica estabelece uma tessitura entre o todo e
suas partes nas paisagens dos interiores da casa, com o didlogo entre as secdes
“Arquitetura de interiores” e “Interiores”, dos livros A vida submarina e Da arte
das armadilhas, respectivamente. A partir de imagens retomadas (como a xicara,
por exemplo), hd um encaixe entre as cenas dos poemas, pelo jogo de
enquadramento fotografico entre o plano aberto (long shot) e o plano fechado
(close up). Dessa maneira, a poética de Ana Martins Marques proporciona ao leitor
uma montagem dos “circulos dos fragmentos” das paisagens dos interiores da casa,
tomando por base as imagens metonimicas que nela se repetem e se dispersam.
Nesse “quebra-cabeca”, os detalhes se destacam para revelar a paisagem da casa
como um todo, numa sequéncia tramada fio a fio. Como vimos na relagao entre os
poemas “Copa” e “Fruteira”, “Cozinha” e “Sala”, por exemplo.

Essas fronteiras permeaveis entre as artes (midias) configuram uma poesia
visual entrelacada a reflexiva, propondo, por meio desse inventario poético, um
modo de investigar, de recriar, a sobrevivéncia de nossas memdrias diante da
transitoriedade da vida. Nesse sentido, observa-se que os objetos e comodos
retratados se afastam da légica funcional para responder a uma ordem afetiva de
testemunho, lembranca, nostalgia. Dessa forma, eles nos sobrevivem, sendo
tomados como superficies de memorias, como testemunhas que perduram nossa
breve passagem no mundo.

Referéncias

ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. 5. ed. Rio de
Janeiro: BestBolso, 2013. v.2, p.105.

ARRIGUCCI, Davi. Humildade, paixao e morte: a poesia de Manuel Bandeira. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1990.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion
Guimaraes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.1., JAN.-MAR. 2021, p. 403-422



Pagina | 420

BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Trad. Zulmira Ribeiro Tavares. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2015. (Debates; 70).

BAUMAN, Zymunt. Amor liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos. Trad.
Calos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2004.

BAUMAN, Zymunt. Etica pos-moderna. Sdo Paulo: Paulus, 1997.

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Obras escolhidas. v. 1. Trad. Sergio Paulo Rouanet. 3. ed. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1987. Disponivel
em:<https://monoskop.org/images/3/32/Benjamin_Walter_Obras_escolhidas_1.p
df>. Acesso em 10 fev. 2019.

BERGSON, Henri. Matéria e memaria: ensaios sobre a relacdo do corpo com o
espirito. Trad. Paulo Neves. 4. ed. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2010.
(Biblioteca do pensamento moderno).

BERGSON, Henri. Matéria e Memoria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o
espirito. Trad. Paulo Neves. 2.ed. Sdo Paulo: Martins e Fontes, 1999.

CARNEIRO, Henrique. Comida e sociedade: uma histéria da alimentagdo. Rio de
Janeiro: Campus, 2003. p. 204.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: (mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros). Trad. Vera da Costa e Silva. 26.
ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.

COLLOT, Michel. Poética e filosofia da paisagem. Trad. Ida Alves. Rio de Janeiro:
Oficina Raquel, 2013.

CLUVER, Claus. Intermidialidades. POS: Revista do Programa de Pés-graduacio
em Artes da EBA/UFMG. Belo Horizonte: v.1, n. 2, p.8-23, nov. 2011. ISSN: 1982-
9507. Disponivel em:
<https://www.eba.ufmg.br/revistapos/index.php/pos/article /view/16>. Acesso
em 10 jul. 2019.

CLUVER, Claus. Inter textos/ inter artes/ inter media. Aletria: Revista de Estudos
de Literatura. V. 14. 2 sem. 2006. ISSN 1679-3749. Disponivel em:
<http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/1357>.
Acesso em 9 de jul. 2019

E-Dicionario de termos literarios. Disponivel em:
<http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/ecphrasis/>. Acesso em 2 de jul.2019.

EISENSTEIN, Sergei. Palavra e imagem. O sentido do filme. Trad. Teresa Ottoni.
Rio de Janeiro: Zahar, 2002.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.1., JAN.-MAR. 2021, p. 403-422


https://www.eba.ufmg.br/revistapos/index.php/pos/article/view/16
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/1357
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/ecphrasis/

Pagina | 421

MACIEL, Maria Esther. A memoria das coisas: ensaios sobre literatura, cinema e
artes plasticas. Rio de Janeiro: Lamparina, 2004.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens: uma historia de amor e 6dio. Trad. Rubens
Figueiredo, RousauraEichemberg, Claudia Strauch. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001.

MARQUES, Ana Martins. A vida submarina. Belo Horizonte: Scriptum, 2009.

MARQUES, Ana Martins. Da arte das armadilhas. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2011.

MARQUES, Ana Martins. O livro das semelhancas. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2015.

MARQUES, Ana Martins. Paisagem com figuras: fotografia na literatura
contemporanea (W.G. Sebald, Bernardo Carvalho, Alan Pauls, Orhan Pamuk). Tese
(doutorado) - Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Letras, Belo
Horizonte, 2013. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843 /ECAP-
97ZLNU /tese_paisagem_com_figuras_ana_martins_marques.pdf?sequence=1>.
Acesso em: 8 jul. 2019.

NUNEZ, Carlinda PateFragale; RIBAS, Maria Cristina Cardoso. Didlogos
contemporaneos: da palavra ao écran. Passages de Paris: Revue Scientifique de
I’Association des Chercheurs et Etudiants Brésiliens en France. n.13, 2016.
ISSN 1773-0341. Disponivel em:
<http://www.apebfr.org/passagesdeparis/editione2016-vol2 /varia.html>. Acesso
em: 11 de jul. 2019.

SCHNEIDER, Norbert. Natureza-morta. Colonia: Taschen, 2009.

VIERO, Mariana Gaida; BLUMKE, Adriane Cervi. A sociabilidade exercida em torno
do comer: um estudo entre universitarios. Demetra

, Rio de Janeiro, v.14, n.4, p.865-878, 2016. ISSN: 2238-913X. Disponivel em:
<http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/demetra/article /view/15726>.
Acesso em:8 jul. 2019.

Para citar este artigo

GELMINI, J. dos S. Uma leitura da poesia intermididtica de Ana Martins Marques. Macabéa — Revista
Eletronica do Netlli, Crato, v. 10, n. 1, 2021, p. 403-422.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.1., JAN.-MAR. 2021, p. 403-422


http://www.apebfr.org/passagesdeparis/editione2016-vol2/varia.html

Pagina | 422

A Autora

JULIANA DOS SANTOS GELMINI é doutoranda em Literatura brasileira, na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ- 2019), pesquisadora-bolsista do CAPES. Mestre em Literatura brasileira, énfase na linha de
poéticas da contemporaneidade, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER) - 2018), e tem graduacto
e Licenciatura em Letras, na habilitagdo Portugués-Literaturas, na UFRJ(2011), com estdgio de docéncia
realizado no Colégio de Aplicagtio da UFRJ (CAp-UFRJ).

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.1., JAN.-MAR. 2021, p. 403-422



