MACABEA

REVISTA ELETRONICA DO NETLLI
ISSN 2316-1663

" VOLUME 10, NOMERO 3 | ABR.-JUN. 2021

https://doi.org/10.47295/mren.v10i3.3092

CONSTRUCAO IDENTITARIA EM ALTERIDADE: ANALISE DIALOGICA
DE 70Y STORY 4

CONSTRUCCION DE IDENTIDADES EN ALTERIDAD: ANALISIS
DIALOGICA DE 70Y STORY 4

ALANA DESTRI
LEONARDO MAILON BORGES
MARCUS VINICIUS DA SILVA

MICHELLE ARAUJO DE OLIVEIRA

RESUMO | INDEXACAO | TEXTO | REFERENCIAS | CITAR ESTE ARTIGO | OS AUTORES
RECEBIDO EM 19/12/2020 @ APROVADO EM 18/01/2021

Resumen

Las producciones cinematogrdficas pertenecientes a la franquicia Toy Story, desde 1995, imaginan con suceso
una sociedad de juguetes en reflejo y refraccion a la experiencia existencial de la sociedad contempordnea. La
Gltima pelicula de la franquicia, Toy Story 4, trajo nuevos y complejos personajes al pablico, juguetes
inmersos en un intenso proceso de replanteamiento de identidades a partir de las relaciones con el ofro. Para
tanto, el objetivo de esta investigacion fue analizar dialégicamente los discursos, principalmente, de los
nuevos personajes, enfocando la relacion de alteridad entre los sujetos de la pelicula y cémo esa relacion es
esencial para la construccion de sus identidades. Delante de eso, la investigacion tuve como base tedrico y
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metodoldgica los postulados del Circulo de Bakhtin, en especial, escritos de los miembros Bakhtin (2011; 2014)
e Volachinov (2013; 2017).

Resumo

As produgdes cinematogrdficas pertencentes a franquia Toy Story, desde 1995, imaginam com sucesso uma
sociedade de brinquedos em reflexo e refragio a experiéncia existencial da sociedade contempordinea. 0
dltimo filme da franquia, Toy Story 4, trouxe novos e complexos personagens ao piblico, brinquedos imersos
em um intenso processo de ressignificacdo identitdria a partir das relagdes com o outro. Em vista disso, o
objetivo dessa investigacdo foi analisar dialogicamente os discursos, principalmente dos novos personagens,
enfocando a relagdo de alteridade entre os sujeitos do filme e como essa relagtio é essencial para a construgio
de suas identidades. Diante disso, a pesquisa teve como base tedrico-metodoldgica os postulados do Circulo
de Bakhtin, em especial, escritos dos membros Bakhtin (2011; 2014) e Voldchinov (2013; 2017).
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Texto integral

1. INTRODUCAO

As producgdes cinematograficas, como fendmeno social engendrado na
cultura, podem auxiliar a humanidade a vislumbrar o mundo de modo mais criativo
e responsavel. Em sua dimensdo ética, um enunciado filmico torna-se, ainda,
ferramenta de dialogo e exercicio de alteridade. A franquia Toy Story, cuja estreia
se deu em 1995, tem um papel fundamental na construgao do imaginario popular ao
inserir, em arena, a sociedade dos brinquedos como reflexo e refracdo da
experiéncia existencial dos sujeitos do ato ético, evidenciando que a ficgao é o espaco
em que se apresenta a realidade recriada, sobretudo, a partir das relacdes
inicialmente antagonicas e, posteriormente, complementares, entre Woody e Buzz
Lightyear, os brinquedos de Andy.

Sob essa perspectiva e transitando por etapas cronologicamente definidas
pela consolidacao e propagacdao dos produtos transmidiaticos da franquia Toy
Story, no quarto filme produzido em 2019, corpus desta pesquisa, vislumbra-se um
cenario de surgimento de um novo personagem, o Garfinho, construido no contexto
escolar por Bonnie - a nova proprietaria dos brinquedos que outrora pertenceram
ao Andy.

Nesse sentido, € nessa conjuntura narrativa que se materializa esse novo co-
protagonista do longa-metragem, o qual passara por processos de ressignificacao
identitaria a partir das relagdes dialogicas concebidas entre os diferentes centros
axiolégicos que compdem o objeto estético em questdo. Além disso, outros
personagens surgem como tematica para este artigo, dentre eles, podemos citar a
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personagem Gabby Gabby que, a principio, aparece como antagonista no filme e se
apresentard, assim como Garfinho, como aquela personagem que também esta em
formacgdo identitaria e que vai se constituindo a partir do processo de alteridade com
outros personagens.

Sendo assim, o objetivo desta investigacdo é analisar os discursos, tendo
como base tedrica uma perspectiva dialégica, pensando na relacdo de alteridade
entre os personagens brinquedos e como essa relagdo é essencial para a construcdo
da identidade desses personagens. Essa escolha fundamentou-se no principio de
que, durante a narrativa do filme, é possivel observar que os personagens Garfinho
e Gabby Gabby estao em processo de constitui¢do de identidade em relacdao ao seu
reconhecimento enquanto sujeito-brinquedo.

Para tanto, utilizou-se como metodologia de andlise de dados a Analise
Dial6gica do Discurso, abordagem que valoriza a relagdo entre enunciados concretos
em suas constituicbes e implicacoes ideoldgicas. Orientados por essa forma
dialégico-social de observar a lingua e linguagem, o enunciado como unidade de
analise foi, primeiramente, estudado envolto por sua situacao socio-histérica.

Cabe mencionar, ainda, que os enunciados foram compreendidos dentro do
género do discurso em que estavam situados e, por conseguinte, sua materialidade
foi explorada a fim de compreender a multiplicidade de sentidos desenvolvidos em
suas dimensoes linguistica e imagética de forma interconectada. Tendo isso em
vista, evitou-se uma aplicagdo mecanica dos procedimentos, possibilitando que o
enunciado real se mostrasse vivo e determinasse o direcionamento das analises
(PEREIRA; BRAIT, 2020).

E importante ressaltar que esta linha de andlise tem raizes no marxismo,
inclusive, no modo dialético de encarar o objeto de pesquisa. Paula et.al (2012)
defendem que uma analise dialético-dialégica do discurso abre caminho para
possiveis revolugdes,

pois podemos, com a e na linguagem, revolver camadas da vida
social ao nos desfazermos de supostas verdades estereotipadas e
de raciocinios légicos equivocados, uma vez que podemos
dessacralizar valores instituidos e revelar outras facetas do mundo,
dar voz, lugar e tempo a outros sujeitos e escutar outras vozes,
sempre ideoldgicas. Enfim, podemos dialogar - no sentido de
embate (acordo e desacordo) e de manifestacdo concreta do
movimento abstrato dialético, sem pensar em sintese superadora,
mas em convivéncia. (2012, p. 96).

Diante disso, essa investigacdo tem como base tedrica os postulados da teoria
dialégica de Bakhtin, em que foram utilizados como referencial autores
representativos do Circulo russo, como Bakhtin (2011; 2014) e Vol6chinov (2013;
2017). Ademais, para a composicdo da perspectiva de analise bakhtiniana,
abordamos, nesta pesquisa, discussdes realizadas por pensadores da area como
Ponzio (2008), Geraldi (2019), entre outros.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Ao discutir acerca do papel da linguagem na sociedade dentro do campo das
ciéncias sociais, o Circulo de Bakhtin, de acordo Pires (2002), pautou-se na
concep¢ao de que a linguagem nao deveria se restringir aos estudos do campo
linguistico, uma vez que ela pode ser considerada como realidade definidora da
propria consciéncia humana. Em outras palavras, a sociedade se configura, se realiza
e se constitui a partir da relacao que os sujeitos sociais tém entre si por meio das
interacdes cotidianas que esses sujeitos estabelecem em sua realidade, formando
assim sua consciéncia, visto que € na linguagem e por meio dela que essas interacdes
sao realizadas a partir de um processo dialogico de linguagem com o outro.

Assim, o processo comunicativo, compreendido aqui como dialégico, se da
por meio da interacdo social entre sujeitos falantes que se reconhecem como
interlocutores durante esse intenso processo de didlogo. Esse reconhecimento do
outro é bastante difundido nos escritos do Circulo de Bakhtin e visto como
fundamental para que a linguagem se constitua e exerca seu papel de forma
dialégica. E a partir deste reconhecimento que o Circulo apresenta a concepgdo
acerca da alteridade que, segundo Geraldi (2019), pressupde-se como a existéncia
do outro reconhecida pelo eu que, dessa forma, compreende-o como alguém externo
e independente dele.

Apesar de o “eu” reconhecer a presenca e a existéncia desse outro de forma
independente, essa relacao de alteridade nem sempre se da de forma harmoniosa.
Segundo Ponzio (2008), baseado nos postulados de Bakhtin, “O outro impde sua
alteridade irredutivel sobre o eu, independentemente das iniciativas deste tultimo. ”
(PONZIO, 2008, p. 23). O contato que o “eu” tem com o outro constitui a partir de um
primeiro movimento dentro de um mundo que ja pertence a outros. Embora Bakhtin
reconheca que o eu seja individual e Unico, a alteridade, ou seja, o contato e a
interacdo que esse “ eu” estabelece com o outro, contribui para sua formacdo
enquanto sujeito em sociedade; em outros termos, essa relacdo de alteridade é
essencial para a formagdo do individuo e para a formacgao de sua consciéncia.

Nesses termos, o ser social, o individuo, o homem por si s6 que esta inserido
em sociedade participa dela de forma ativa e forma sua consciéncia a partir do outro.
Este outro marca-se na interacao com o eu por meio deste contato dialogico que se
da durante a vida do sujeito em sociedade. Segundo Bakhtin (2011a), para a tomada
de consciéncia do homem, é essencial que esse contato se estabeleca e que exista um
“excedente de visdo” do homem em relacdo ao outro que o permite reconhecer este
outro como ndo sendo o eu que, concomitantemente, o reconhece e, durante o
processo dialdgico, consegue enxergar em mim aquilo que eu ndo vejo.

De acordo com Bakhtin (2011a), o outro é fundamental no processo de
tomada de consciéncia de si mesmo e em relagdo aos outros a partir desse excedente
de visao e sobre o olhar que o outro tem sobre mim e o que eu tenho sobre ele:

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de
mim, nossos horizontes concretos efetivamente vivenciaveis nao
coincidem. Porque em qualquer situagdo ou proximidade que esse
outro que contemplo possa estar em relacdo a mim, sempre verei e
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saberei algo que ele, da sua posicdo fora e diante de mim, ndo pode
ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar [...].
(BAKHTIN, 20114, p. 21).

E perceptivel, no entanto, que, embora esteja falando acerca do excedente de
visdo a partir de uma perspectiva estética, esse posicionamento de Bakhtin (2011a)
também pode ser contemplado no sentido ético. O excedente de visdo aqui
apresentado mostra como o outro consegue interpretar o “eu” com um olhar
completamente de fora desse “eu” que nao enxerga alguns enunciados que este
excedente de visdo é capaz de contemplar e esse excedente sé é possivel de se
realizar a partir da alteridade entre o “eu” e o outro no processo dialégico.

Sob o prisma do signo ideoldgico, como tdnica constituinte das praticas
sociais situadas e realizadas na e pela linguagem, faz-se imprescindivel a discussdo
acerca do enunciado concreto enquanto materialidade verbal e / ou visual das
necessidades humanas de comunicagao e interacdo, suscitando objetivos especificos
na realizacdo bivocal dos discursos, os quais precedem um elo de enunciagdes que
recuperam e renovam os projetos de dizer dos sujeitos situados:

Todo enunciado - da réplica sucinta (monovocal) do didlogo
cotidiano ao grande romance ou tratado cientifico - tem, por assim
dizer, um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio,
os enunciados de outros (ou ao menos uma compreensio
ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por ultimo, uma acio
responsiva baseada nessa compreensio). O falante termina o seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua
compreensdo ativamente responsiva. O enunciado ndo é uma
unidade convencional, mas uma unidade real, precisamente
delimitada da alternancia dos sujeitos do discurso, a qual termina
com a transmissao da palavra ao outro, por mais silencioso que seja
o “dixi” percebido pelos ouvintes [como sinal] de que o falante
terminou. (BAKHTIN, 2011b, p. 275).

Tal otica pressupde a existéncia de centros valorativos na constituicao da
enunciacdo em perspectiva, tendo em vista o carater da linguagem como fenémeno
vivo, dinamico, multifacetado e contextualizado sob o ponto de vista dos sujeitos que
se expressam em auditério enunciativo, no cotidiano, por meio de atitudes
axiolégicas calcadas na responsividade como processo constante de uma sintese
inacabada. Nesse viés, tal reflexdo mobiliza os sujeitos enunciadores a compreensao
ativa diante dos enunciados refletidos e refratados na cultura, o que permite o
engendramento de base dialégica, conforme é postulado no cerne dos estudos do
Circulo de Bakhtin:

Essa orientacdo social estara sempre presente em qualquer
enunciacdo do homem, ndo s6 verbal, mas também gestual -
através de gestos ou mimica - independentemente da forma em
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que se realiza: tanto se a pessoa fala consigo mesma - monélogo -
quanto na conversacdo participando duas ou mais pessoas -
didlogo. A orientacdo social é uma das forcas vivas organizadoras
que, junto com a situacdo da enunciagdo, constituem ndo s6 a forma
estilistica mas também a estrutura puramente gramatical da
enunciacao.

Nessa orientacdo social, encontra o seu reflexo o auditério da
enunciacdo - presente ou pressuposto - ja que fora deste, como
vimos, ndo teria nascido, nem teria podido nascer nenhum ato de
comunicacio verbal. (VOLOCHINOV, 2013a, p. 169).

Ademais, sob a perspectiva dialético-dialoégica dos estudos bakhtinianos,
verifica-se o carater irrepetivel, completo e tematico constituinte do enunciado
como materialidade situada a partir de um cronotopo especifico e cultural, o qual
suscita uma construc¢do valorativa de uma cadeia de enunciados que comungam
projetos de dizer que ora se assemelham, ora se refutam, caracterizando uma arena
de embates sdécio-historico-ideoldgicos responsavel pelo engendramento de
discursos em constante dialogo:

[..] o tema do enunciado é definido ndo apenas pelas formas
linguisticas que o constituem - palavras, formas morfoldgicas e
sintaticas, sons, entonacdo - , mas também pelos aspectos
extraverbais da situacdo. Sem esses aspectos situacionais, o
enunciado torna-se incompreensivel, assim como aconteceria se
ele estivesse desprovido de suas palavras mais importantes. O tema
do enunciado é tdo concreto quanto o momento historico ao qual ele
pertence. O enunciado s6 possui um tema ao ser considerado um
fenémeno histérico em toda a sua plenitude concreta. E isso que
constitui o tema do enunciado. (VOLOCHINOV, 2017a, p. 228 - grifos
do autor).

Sustentados por essa constitui¢do viva e considerando o objeto cultural dessa
pesquisa, isto é, os enunciados filmicos da producao cinematografica Toy Story 4,
faz-se pertinente uma abordagem sobre a construcdo semiotico-filosofico-
ideolégica dos elos comunicativos e expressivos no processo de formagdo de um
todo significativo (porém inacabado, considerando-se a no¢do de sintese que rompe
com o abstracionismo kantiano ao se aproximar do materialismo dialético de Marx),
posto que a no¢do do material semiotico é fonte reveladora de sentidos dial6gicos e
propriamente constituintes de valores e de identidades para os sujeitos.

A respeito das diferentes materialidades/das diversas semioses utilizadas na
construcdo dos elos comunicativos, Vol6chinov (2017a) estabelece que:

A consciéncia individual se nutre dos signos, cresce a partir deles,
reflete em si as suas légicas e as suas leis. A ldgica da consciéncia é
a légica da comunicacdo ideoldgica, da interacdo signica de uma
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coletividade. Se privarmos a consciéncia do seu contetido signico
ideoldgico, ndo sobrard absolutamente nada dela. A consciéncia
apenas pode alojar-se em uma imagem, palavra, gesto significante
etc. Fora desse material resta um ato fisiolégico puro, nao
iluminado pela consciéncia, isto é, ndo iluminado nem interpretado
pelos signos. (20174, p. 97-98).

Desse modo, considera-se, na semiose bakhtiniana, o conjunto de enunciados
0s quais sdo, por natureza, relativamente estdveis, ao concretizarem temas,
estruturas e estilos definidos individual e coletivamente. Nesse interim, estes
enunciados formalizam a existéncia de géneros discursivos, da oralidade e/ou da
escrita, como tdnica que se instala na cultura como manifestacdo material das
necessidades humanas de construir comunicacdo interativa, responsavel e
responsiva. Esse contexto suscita, também, a nogao de esfera, a qual abriga, em sua
génese, agrupamentos de enunciados possiveis em uma determinada conjuntura
extraverbal marcada por ideologias em situacdo de arenas identitarias:

[n]o interior do préprio campo dos signos, isto é, no interior da
esfera ideoldgica, ha profundas diferencas, pois fazem parte dela a
imagem artistica, o simbolo religioso, a formula cientifica, a norma
juridica e assim por diante. Cada campo da criacdo ideolégica
possui seu préprio modo de se orientar na realidade, e a refrata a
seu modo. Cada campo possui sua fung¢do especifica na unidade da
vida social. Entretanto, o cardter signico é um traco comum a todos
os fenémenos ideoldgicos. (VOLOCHINOV, 2017a, p. 94).

A ideologia, pelo Circulo, é entendida como “a totalidade das reflexdes e
interpretagoes da realidade social e natural que acontecem no cérebro do homem,
materializados por meio de palavras, desenhos, diagramas ou outras formas
signicas.” (2013b, p. 138). Construtora das consciéncias, a ideologia pode ser vista,
inclusive, como a prépria atividade responsiva. De carater ininterrupto e sempre
inacabado, é embebido de ideologia que o sujeito responde ao mundo ao seu redor
(CASTRO, 2010).

Portanto, pode-se dizer que a ideologia se constroi nessa relacao entre o
sistema de representacdo social e o mundo construido a partir da imbricacao de
referéncias constituidas nas interagdes e nas trocas simbolicas compartilhadas por
determinados grupos sociais organizados. Além disso, é a partir dessa inter-relacao
que se pode falar em diferentes modos de pensar e ser de um determinado sujeito
ou de pertencer a uma determinada coletividade, gerando, assim, uma complexa
rede de construcdo e reconstrucao de significados em torno do mundo e dos sujeitos
(MIOTELLO, 2005).

Na visdao de Volochinov (2017a), a propria concep¢do de linguagem é
ideolédgica, pois existe uma relacdo indissociavel entre signo e ideologia:
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Onde nao ha signo também ndo ha ideologia [..]. O campo
ideologico coincide com o campo dos signos. Eles podem ser
igualados. Onde ha signo ha também ideologia. Tudo o que é
ideoldgico possui significagdo signica. (p. 92-93. Grifos do autor).

O signo em uso, compreendido como realidade material da ideologia, é
sempre uma realidade que remete a outra realidade, refletindo-a e refratando-a.
Nisso, como o motor da histdria social é a luta de classes, ele apresenta-se também
como arena de embate ideoldgico, fato que o leva a ser o indicador mais sensivel das
mudancas sociais (VOLOCHINOV, 2013a).

A luta ideoldgica desvela-se na dinamicidade dos dois elementos
complementares do signo: a significacdo e o tema. “O tema é uma reagdao da
consciéncia em constituicdo para a formacao da existéncia. A significagdo é um
artefato técnico de realizacio do tema.” (VOLOCHINOV, 2017b, p. 229).

Dito em outros termos, tomando a palavra como exemplo, a significacao
tende a permanecer idéntica em suas ocorréncias nos enunciados; assemelha-se as
acepcoes dos vocabulos dicionarizados. Ja o tema é individual e irrepetivel; s6 é
compreendido contextualizado aos elementos extraverbais do enunciado em que
figura. No embate, o tema absorve e distorce a significacdo da palavra a cada
reiteracdo, isso até chegar ao ponto de tomar seu lugar como nova significagdo. Essa
nova significagdo, como é de se esperar, também tera sua identidade e estabilidade
transitérias (VOLOCHINOV, 2017b).

Assim como ocorre a construgdo de sentidos, desenvolve-se a construgao da
subjetividade em meio a forgas centrifugas e centripetas. Vol6chinov (2017a)
ressalta que "[a] consciéncia individual é um fato social e ideoldgico" (p. 97).
Portanto, ndo ha construcdo da subjetividade sem que ela seja mediada pelos
enunciados concretos e sem que ela se banhe em processos ideoldgicos e
alteritarios. Seguindo essa logica, a formacao da prépria identidade nao € estanque,
mas um continuo embate dialdgico de criacdo e recriacao de si que se desenvolve a
partir dos multiplos encontros com o outro.

3. A RELACAO DIALOGICA ENTRE 0S PERSONAGENS DO FILME: DA
ALTERIDADE A FORMACAO DE IDENTIDADE

3.1 0 personagem garfinho como brinquedo formado a partir da alteridade

A partir daleitura do centro valorativo constituido da relacao do personagem
Garfinho com o personagem Woody, verifica-se a presenca do protagonista Woody
como Otica norteadora das possibilidades dialogicas apresentadas pelos enunciados
no filme Toy Story 4. E a partir dessa construcio dialégica entre ambos que surge
todo o processo suscitado pelo ato criativo da persona Garfinho.

Nesse sentido, a presenga deste novo personagem é elemento fundamental
para as discussdes acerca dos conceitos bakhtinianos de signo ideolégico,
alteridade, ideologia e subjetividade, mobilizados nesta discussdo. Contudo, é
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necessario considerar, sobretudo, outros centros axioldgicos definidores da
trajetoria espaco-temporal em relacdo a constituicao dos
atos/eventos/acontecimentos do personagem em destaque para que se possa
conceber o acabamento estético e, consequentemente ético, do objeto desta
pesquisa.

Na semiose dos enunciados que se apresentam no filme, o personagem
Garfinho, desde a sua constituicdo, reflete e refrata valores na relacdo do objeto
estético com a vida. Desta forma, constroi o elo de razdes sociais dotadas de
significacdo ao considerar o discurso de inclusdo do diferente, tendo em vista que
este co-protagonista foi confeccionado como brinquedo a partir de materiais
descartaveis somados ao lixo do contexto escolar de Bonnie, o que suscita uma
valoracdo diferente do habitual quando se trata do processo de
criacdo/concretizagao de um objeto-brinquedo.

Essa postura signica diante das ideologias circundantes no contexto
bakhtiniano permite a consolidagdo, em Garfinho, de um centro valorativo,
inicialmente, rejeitado por ele mesmo, por nao se considerar um brinquedo de fato,
mas sim um lixo. Essa representacdo estética e identitaria do personagem pode ser
contemplada pelo desajuste existencial em meio aos outros brinquedos, uma vez
que se apresenta como partes de restos de materiais, fato esse que o difere dos
demais presentes no quarto de Bonnie.

Sua constituigdo fisica ja roteiriza esses pormenores do que é diferente para
o contexto ficticio suscitado pelo enredo. Na esteira das reflexdes sobre linguagem,
a relacao da arte com a vida é intrinseca nessa postura filmica adotada pelo autor-
criador, posto que Garfinho materializa, na esfera artistica, a problematica da
inclusdo e da importancia de se conviver com a diversidade no ambito das relacdes
humanas. E justamente nesse processo que se configura o reflexo da atual sociedade,
a qual é refratada na sociedade dos brinquedos em perspectiva dialético-dialogica
da trama.

Nesse viés de entendimento, outro centro ideoldgico a ser considerado é o
personagem Woody que mantém uma constru¢do histérica e identitaria desde o
primeiro filme da franquia, além de se tratar de um centro catalisador de
possibilidades da constituicdo da subjetividade (e da intersubjetividade) do
Garfinho. Sob esse prisma analitico, a relacado de Woody com Garfinho suscita
discussoes acerca do ato/evento/acontecimento vivo e concreto na construcdo dos
centros de valor projetados para a construcao do discurso filmico. Isso porque h3,
nos dois personagens, atitudes que, quando cotejadas, sdo dissonantes,
considerando os aspectos estilisticos verbais e visuais que compdem as personas
representativas ao longo das cenas, caracterizando o seguinte esquema de
representacao cénica aliado as imagens constitutivas dos herois representados no
inicio da trama:

Quadro 1 - Configuracdo ideoldgica inicial dos personagens Woody e Garfinho

Posicionamento e e e s Locus Valorativo inicial
. Locus valorativo inicial do
valorativo do personagem

destacado personagem Xerife Woody Garfinho
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dos personagens

Brinquedo do tipo caubdi calcado
na concepc¢ao de um corpo de
brinquedo padronizado e sob o
olhar maniqueista da concepgdo de
her6i em um viés
romantico/idealizado do xerife.
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Brinquedo valorado a
partir da juncio de restos
alimentares junto a
utensilios que haviam
sido descartados no lixo
escolar. Possui a semiose
de um corpo desajustado.

Praticas sociais
predominantes (em

Louvor a tradicao e aos habitos
socioculturais estabelecidos na
sociedade dos brinquedos (a

Reflexo e refracao da
diversidade /da
necessidade de se
conceber as diferencas

estabelecidas na
sociedade dos

brinquedos - posicao hierarquica
de superioridade.

sintese) concepcdo de lealdade ao seu dono ;
como fatores formativos
- um humano). .
das sociedades.
N3io se vé, inicialmente,
Relacoes como um brinquedo, e
interpessoais Ocupa o cargo de chefe dos demais considera que seu

cronotopo! é o lixo, local
em que se nota a

existéncia de seus
semelhantes.

brinquedos

Fonte: Os autores (2020).

A constituicdo do cenario apresentado instaura, no viés bakhtiniano, a arena
representativa da luta de diferentes vozes sociais em embate discursivo. De um lado,
tem-se, inicialmente, o apelo ao tradicional/padrao, postulado por Woody, ao
mesmo tempo em que a perspectiva de Garfinho aborda questdes sociais que fogem
a esse padrao estético e social engendrado. Isso quando se percebem os reflexos e
as refracdes da relagdo entre a vida e a arte a partir do complexo excedente de visdo
e conhecimento que se instaura sobre as axiologias que recuperam discursos e
renovam os elos enunciativos suscitados pelas projecdes filmicas em questao.

Esta relagdo Woody-Garfinho apresenta as concepg¢des bakhtinianas do eu-
para mim, eu-para-outro e outro-para-mim. Para a dialogia, a presenca do outro em
constante interacdo fornece, ao sujeito, a constituicdo do discurso interior que se
define, sempre, pela dupla atividade de responsabilidade. Desse modo, a alteridade
se apresenta a partir da construcao da subjetividade e do auto(re)conhecimento de
Garfinho como um brinquedo.

Ao longo de toda a narrativa do filme, a relacdo de Woody com o personagem
Garfinho se da na criacdo de identidade que o caubéi impde sobre o personagem que
se considera um lixo. Ao ser criado por Bonnie, Garfinho se reconhece como lixo e
nido compreende o porqué de ele ter que ser um brinquedo. E nesse ponto que a
alteridade, conferida na relagio Woody-Garfinho e até mesmo Woody com os

! Para as concepgdes dos estudos dialdgicos, pautamo-nos no conceito de cronotopo, o qual
é compreendido, em sintese, na relacdo de tempo e espago como fundamento produtor de
sentido na esfera artistico-literaria, revelando, no ato estético, os reflexos e refracées do
plano ético (BAKHTIN, 2014).
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demais brinquedos, se apresenta tal como afirma Ponzio (2008), baseando-se nos
postulados do Circulo, de forma ndo harmoniosa, mas conflituosa:

WOODY - Nao, brinquedos. Todos eles sdo brinquedos. [...] Sei que
¢ meio estranho, mas confiem em mim. [..] O Garfinho é o
brinquedo mais importante para a Bonnie agora.

ESPETO - Importante? Ele é um talher.

WOODY - Vocé é um brinquedo agora, Garfinho! (COOLEY, 2019,
00:16:04-00:17:18).

Apesar de os demais brinquedos e o préprio Garfinho ndo o reconhecerem
como brinquedo, Woody insiste nessa imposicao de identidade do novo personagem
para que ele se considere como tal. Na interagdo entre esses dois centros valorativos,
Woody promove um projeto de dizer de persuasdao em relagdo a seus interlocutores,
em especial ao Garfinho, no sentido de evidenciar que esse pode, sim, se identificar
como um brinquedo.

Nesse cenario de embate polémico, tendo em vista a defini¢do da identidade
do co-protagonista em xeque, destaca-se o dizer do personagem Garfinho junto ao
material visual da tomada de cena: “Eu nao sou um brinquedo! Eu sou um talher.
Feito para ser usado em sopas, saladas... talvez até feijao, e depois o lixo! Sou
descartavel!” (COOLEY, 2019, 00:22:02-00:22:11).

Esse processo de negac¢do da identidade de brinquedo conferido ao projeto
discursivo de Garfinho materializa a ideologia de embate em relacao ao outro que
tenta lhe conferir um acabamento identitario diferente. Ao final da narrativa,
Garfinho passa a aceitar e a reconhecer-se como um sujeito brinquedo, uma vez que
o discurso persuasivo de Woody, por meio da relacdao de alteridade, convence
Garfinho a aceitar-se como tal e a adotar postura para pertencer a essa sociedade
dos brinquedos.

3.2 A subjetividade da personagem Gabby Gabby constituindo-se na relacao
com o outro

A boneca Gabby Gabby, assim como Garfinho, evidencia embates tematicos e
ideolégicos na sua constituicao subjetiva e identitaria como brinquedo. Analisou-se,
portanto, os aspectos dialégicos contidos na relacdo entre a personagem Gabby
Gabby e outros personagens, com énfase nas discussdes bakhtinianas que
perpassam os conceitos de signo ideoldgico, alteridade, ideologia e subjetividade
que foram discutidos e problematizados ao longo desse texto.

No filme Toy Story 4, a presenca da antagonista se materializa a partir de
conflitos internos e externos da personagem Gabby Gabby, uma boneca antiga
introduzida no quarto filme da franquia. Gabby se caracteriza ao longo da narrativa
por refletir e refratar valores na relacao do objeto estético com a vida, tendo em vista
que a personagem se constitui numa relacdo de auséncia de amor e de carinho, o que
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acarreta embates ideologicos ao longo da sua histéria em relacio ao seu
pertencimento ou ndo como um sujeito-brinquedo nesse mundo animado.

Essa postura signica da Gabby Gabby de ndao reconhecimento como um
brinquedo completo se configura como centro valorativo de rejei¢do, pois ela
acredita ser rejeitada pelas criancas por ter um defeito, ter a caixa de voz quebrada.
Dando seus passos ainda como antagonista do filme, a principio, Gabby tenta
forcosamente extrair a simbélica caixinha de voz do Woody, personagem principal
de todos os quatro filmes da franquia Toy Story.

Tendo em vista os centros de valores para a constru¢do de Gabby Gabby e
levando em consideragao aspectos estilisticos verbais e visuais que constituem e
materializam a personagem narrativa, definiu-se no quadro abaixo sua configuracao
inicial.

Quadro 2 - Configuracdo ideoldgica inicial da personagem Gabby Gabby

Posicionamento Locus valorativo inicial da personagem Gabby Gabby
valorativo destacado

Constituicao fisica da Brinquedo do tipo boneca vintage com caixa de voz
personagem defeituosa. Programada e oferecida junto de um livro que
evidencia sua destinacdo para o publico-alvo feminino.

Praticas sociais Reflete e refrata uma concepcao tradicional de feminilidade:
predominantes (em | preocupada com o fisico e beleza, passiva e submissa frente a
sintese) um possivel dono.

Relacgdes interpessoais Frente aos iguais, ocupa o cargo de lider dos bonecos de
estabelecidas na ventriloquo do antiquario, dominando o local. Mostra-se
sociedade dos disposta a fazer qualquer coisa para se afastar-se da
brinquedos significacdo de lixo e sentir-se brinquedo pleno.

Fonte: Os autores (2020).

Ap6s passar, por meio da relacao alteritaria com o Woody, por um processo
profundo de ressignificacdo ideolégica, Garfinho entende-se ndo mais como lixo,
mas sim, como brinquedo. Gabby funciona em um movimento complementar:
identifica-se como brinquedo, mas, por possuir uma falha na sua caixa de voz, luta
para nao receber a significacao de lixo. Ao estabelecer didlogo com Garfinho, Gabby
tem papel importante na solidificagdo da incorporagdo tematica recém aceita por
esse personagem:
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GABBY GABBY - Vocé tem o nome da sua crianca escrito em seus
pés. Palitos. Isso faz de vocé um brinquedo muito importante.
GARFINHO - E exatamente o que Woody diz. (COOLEY, 2019,
00:41:11-00:41:17).

Gabby ha muito esta exposta em um antiquario chamado Second chance
(Segunda chance). Espera-se que os objetos depositados nessa loja, a partir da troca
de dono ou de fung¢do, tenham novamente valor ap6ds terem perdido a fungao inicial.
A boneca vintage, no entanto, deseja sua primeira chance como brinquedo, visto que
seu defeito de fabrica, em seu ponto de vista, a privou disso. Para tanto, convenceu-
se de que a caixa de voz de Woody lhe daria completude fisica para, enfim, ser
querida por uma crianga e escapar da sombra identitaria de lixo.

Adiante na narrativa, Woody cede a caixa de bom grado. Gabby o convence
por meio de um discurso honesto e vulneravel sobre o quanto ela gostaria de ser
amada por uma crian¢a, como Woody foi. No entanto, Gabby Gabby, mesmo com a
caixa de voz perfeita, é rejeitada pela crianca Harmony. O choque é grande
justamente porque possuia uma poderosa e expectante relacdo unilateral com a
menina, provavelmente por ser a inica crianga com quem idealizava uma relacao de
forma continua.

Fotograma 1 - Gabby Gabby e Harmony tomam cha

.

Fonte: Toy Story 4 (COOLEY, 2019, 00:41:52-00:41:59)
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O fotograma representa a distancia entre as duas enquanto Gabby mimetiza
Harmony que brinca de tomar cha. A primeira imagem mostra a cena posicionada
do ponto de vista de Gabby. Nota-se que, embora ela claramente veja Harmony, a
menina a ignora. Além disso, seu reflexo no vidro evidencia a barreira sélida que
separa as duas, ao mesmo tempo em que deixa claro que observar a menina é
também construir a propria subjetividade.

Harmony parece muito com a menina do livro promocional, o que abre
campo para a idealizagdo. Gabby ja nao consegue significar-se sem a imagem da
menina: tece seu destino como eu a partir desse Unico outro idealizado. Atesta:
"Minha Harmony é perfeita." (COOLEY, 2019, 00:41:30). O uso do pronome
possessivo "minha" denota que Gabby a possui em si, mesmo sem ser possuida
efetivamente pela ruivinha. Ao ser rejeitada por ela e descartada em um caixote,
julga ser o fim de sua luta identitaria - era lixo, afinal.

[sso até permitir uma nova ressignificacdo a partir da interagdo com Woody
e Betty. E importante remarcar que Gabby surge inicialmente como a antagonista do
filme. O antagonismo em boa parte deve-se ao embate ideoldgico entre ela e Betty
acerca do posicionamento na relacao dono/brinquedo. A boneca de porcelana Betty
fora depositada no mesmo antiquario, mas rejeitou a espera passiva de Gabby Gabby
por um dono. Refletindo e refratando um ideal feminista, ela decide tomar seu
proprio caminho, indo até as criancas sem expectativa de ter seguran¢a ou um dono
fixo.

Além disso, Betty ndo coloca todo o poder de valoragdo no dono enquanto
outro. Também nao tem a intencdo de gastar energia em manter-se fisicamente
perfeita. Para Betty, um brinquedo sem dono ou um brinquedo quebrado ainda
possui valor de brinquedo. Tal dissonancia manteve uma relacao conflituosa entre
ambas como lideres de circulos sociais distintos: os brinquedos do antiquario versus
os brinquedos perdidos.

Woody, ha muito deixado de lado por sua dona Bonnie, é convencido por
Betty e juntos, convencem Gabby a ativamente buscar uma nova crianca:

GABBY - Ndo. Harmony foi minha chance. Meu tempo acabou. [...].
WOODY - Uma amiga me disse uma vez... "Ha muitas criangas por
ai." E uma delas se chama Bonnie. Ela estad esperando por vocé,
agora. Ela ainda ndo sabe disso.

GABBY - E se vocé estiver errado?

WOODY - Bem, se vocé ficar em uma prateleira o resto da sua vida...
vocé nunca descobrira. (COOLEY, 2019, 01:15:19-01:16:13).

No caminho, Gabby decide apresentar-se ndo para Bonnie, mas para uma
menina perdida em um canto escuro do parque de diversdes. A menina lhe chama a
atencdo provavelmente por Gabby conseguir facilmente se colocar em seu lugar. A
pequena encontrava-se na mesma situacdo em que a boneca dava passos para sair:
estava solitaria, desamparada, paralisada. Gabby vence a inseguranca e se posiciona
meio na sombra, meio na luz. Logo, a menina a nota e, motivada pelo contato
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alteritario com a boneca perdida - assim como antes a boneca fora motivada por
Woody e Betty - decide buscar ajuda. Ambas caminham para a luz, sendo esse
elemento uma possivel simbologia de esperanga e felicidade.

Fotograma 2 - Menina perdida busca ajuda

Fonte: Toy Story 4 (COOLEY, 2019, 01:22:12-01:22:17)

Depois do continuo embate dialégico de criacao e recriagdo de si, aidentidade
da personagem tem seu relativo acabamento nos bracos da menina que estava
perdida. Olha para Woody agradecida, aconchega-se, fecha os olhos agradecida. Era,
enfim, como o Garfinho, um brinquedo.

3.3 Alteridade como condigdo de existéncia

A ultima cena do filme é a do Garfinho se reafirmando como brinquedo para
a nova integrante. Faquinha, feita de lixo, é introduzida ao grupo de brinquedos da
Bonnie de modo muito semelhante ao qual Garfinho foi introduzido. Ao vé-la,
garfinho estremece: talvez por encontrar-se com um outro parecido com seu eu,
talvez pela ansia da alteridade. Dessa vez, Garfinho, mais seguro e experiente de sua
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condicdo de brinquedo, caminha com mais facilmente enquanto faquinha ainda
aprende como se movimentar. Ecoando a influéncia e constituicao pelo social, ele
assume o papel desempenhado por Woody para ajudar a ressignificar a nova amiga:

FAQUINHA - Lixo?

GARFINHO - Nao, ndo. Brinquedo. Eu sou um.. Somos todos
brinquedos. Brinquedos Unicos e bonitos. Eu vou explicar tudo.
FAQUINHA - Como estou viva?

GARFINHO - Eu nio sei. (COOLEY, 2019, 01:33:03-01:33:27).

Ao responder “ndo sei” logo apds ter dito que explicaria tudo, fica evidente
que Garfinho ainda ndo sabe muito sobre ser brinquedo. No entanto, esta disposto a
acompanha-la nesse processo de construcao da subjetividade a partir de sua
disposicdo para o dialogo, para a alteridade.

Os ultimos frames, os que encerram toda a franquia, sdo os do garfinho sendo
focalizado e, depois, coberto pela antiga técnica do iris mask. Essa escolha de
encerramento ndo é ingénua, nem mero elemento estético. Esse elemento lembra o
espectador de que esta assistindo a um filme ao mesmo tempo em que recebe o olhar
direcionado de Garfinho, quebrando a quarta parede. A partir disso, uma possivel
resposta para o “como estou viva?” poderia ser, portanto, algo como “porque vocé
estd em um filme”.
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Fonte: Toy Story 4 (COOLEY, 2019, 01:33:31-01:33:34)

A iris mask ainda homenageia ndo apenas os filmes antigos como um todo,
mas a condicao especifica de criacdo do proprio cinema animado. O pesquisador
Thomas Lamarre (2011) defende que a animacdo e o cinema em si tém uma Unica e
pouco conhecida origem: a lanterna magica. A lanterna magica é um projetor de
imagens em formato circular que foi muito popular entre as criangas do século 19 e
20. Em outros termos, a lanterna magica é um brinquedo 6ptico.

Desse modo, pode-se dizer que o elemento cinematografico iris mask advém,
inclusive, da heranca desse brinquedo. Ao evoca-la no filme, pode-se compreender
Toy Story 4 como detentor deliberado dessa heranca. Assim, a conjuntura do filme
apresenta-se ao final como algo além de uma simples animac¢do: um verdadeiro
brinquedo cinematografico. O filme como um todo, a partir dessa incorporacdo
tematica, assim como ocorrido com os personagens, ressignifica-se. E, com isso, os
brinquedos estdo vivos porque nos, os espectadores, estamos brincando com eles.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A cena final ndo funciona como mero elemento co6mico, mas refor¢a o fio
condutor de toda a narrativa: o que faz um brinquedo ser brinquedo? Neste artigo,
o conjunto dos movimentos alteritarios dos principais personagens de Toy Story 4
e as incorporagdes tematicas e ideologicas decorrentes foram analisadas, visto que
sdo elas as responsaveis pela transformacao signica e constituicdo subjetiva dos
personagens.

Diante da relagdo Woody-Garfinho apresentada na narrativa filmica de Toy
Story 4, nota-se como a subjetividade do sujeito Garfinho é construida ao longo da
histéria a partir do discurso persuasivo de Woody. Mesmo contrariado, Garfinho
alimenta-se do discurso de que ele deve ser um brinquedo e passa a aceitar esta
identidade de sujeito-brinquedo imposta pelo personagem caubbéi. E nesta relagio
conflituosa que a alteridade de Woody em relacdo a Garfinho se manifesta e se torna
determinante na criacdo do sujeito-brinquedo Garfinho.

Ademais, é sob o prisma da valorag¢do desses dois centros axioldgicos que se
configura o carater dial6gico dos enunciados que compdem o corpus desta pesquisa.
Tal 6tica evidencia possibilidades de analise discursiva do engendramento de lutas
sociais incorporadas por dois discursos dissonantes, no complexo interacional de
Woody e Garfinho, em que se verifica, no desenrolar do processo narrativo, a
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sobreposicao dos atos/eventos/acontecimentos do xerife em detrimento do carater
intersubjetivo do talher.

E importante mencionar que, algo semelhante acontece com a personagem
Gabby Gabby, visto que Garfinho e Gabby participam do mesmo processo de
incorporagao tematica e ideolédgica para se construirem, pois é na alteridade que se
materializa o reconhecimento como brinquedo. Gabby reafirma a valoracao de
brinquedo dada a Garfinho e Woody, entregando a boneca sua caixa de voz, a
distancia da valoragao de lixo.

De modo geral, pode-se, ainda, compreender a caixa de voz como simbologia
da consciéncia - algo que daria vida plena ao brinquedo. A relacdo tem seu inicio
quando Woody, em conversa com Buzz, fala “[a]quela voz dentro de mim nunca me
deixaria em paz se eu desistisse.” (COOLEY, 2019, 00:21:17-00:21:18) referindo-se
a consciéncia. Buzz interpreta como se ele estivesse falando da “caixa de som” e, a
partir disso, passa a confiar suas decisdes a prépria. Posteriormente, tem-se o
desenvolvimento da ansia de Gabby por ter a caixa de voz do Woody, coisa que
julgava precisar para ter sua completude e identificagdo como brinquedo. Woody,
apo6s ouvir o apelo de Gabby, entregou a caixa ao pensar que ja havia usufruido o
suficiente dela e que estava na vez de outro brinquedo usufruir dessa completude.

Entretanto, mesmo depois de ter a caixa de voz incorporada em si, Gabby é
novamente rejeitada. Isso traz a baila a discussao relacionada a questdo de que nao
é a completude fisica de um brinquedo que lhe da vida plena, mas que a consciéncia
é dada pela interacdo com o outro. E no processo de troca signica e valorativa entre
brinquedos e donos, brinquedos e brinquedos que, no filme, a consciéncia se
desenvolve. E isso que faz um brinquedo ser brinquedo. Pensando nos personagens
estéticos como sujeitos da vida, eles s6 formaram suas consciéncias a partir do
contato com o outro. E justamente por isso que o Garfinho e a Faquinha, mesmo
desajeitados, mesmo sem caixa de som, estdo vivos: por estarem em continua
interagdo social constitutiva.
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