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Abstract

This article has the general objective to analyse the allegorical representation of the characters of God and the
devil, in O Evangelho Segundo Jesus Cristo, by José Saramago. For the specific objectives, it is intended
to describe the allegorical traits from which the representation of these characters is built, and fo interpret
how this representation contributes to the construction of the criticality present in this work, guided by
Sociological Analysis proposed by Antonio Candido (2006). Through the problematization of the allegorical
construction of the characters, it was possible to perceive that, in the novel, God and the devil have the
characteristics that go against the perspective of association between good and evil, clearly present in Western
religious culture. About the sociological aspects, some categories of social order stand out, namely: cultural
relativism, religious violence and fanaticism, and authoritarianism and corruption. Thereby, it was possible to
verify how these issues of social order are raised by the work, through actions and representations of its
characters, which rearticulate to a new perspective and a new context provided by José Saramago's novel.
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Resumo

Esse artigo tem como objetivo geral analisar a representacio alegdrica dos personagens Deus e Diabo, em O
Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José Saramago. Como objetivos especificos, pretende-se descrever
os tracos alegdricos a partir dos quais é construida a representacto desses personagens e interpretar de que
modo essa representagiio contribui para a construcdo da criticidade presente nesta obra, norteando-se pela
andlise socioldgica proposta por Antonio Candido (2006). Por meio da problematizag@o da construco alegérica
dos personagens, pdde-se perceber que, no romance, Deus e Diabo possuem caracteristicas que vdo de
encontro a perspectiva de associagto entre o hem e o mal, presente claramente na cultura religiosa ocidental.
Com relag@o aos aspectos socioldgicos, destacam-se algumas categorias de ordem social, a saber: o relativismo
cultural, a violéncia e o fanatismo religiosos e o autoritarismo e a corrupgto. Desse modo, verificou-se como
essas questdes de ordem social s@o suscitadas pela obra por meio de acdes e de representagdes de seus
personagens, que se rearticulam a uma nova perspectiva e a um novo contexto proporcionado pelo romance
de José Saramago.
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Texto integral

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Por meio da narrativa biblica, hd mais de 2 mil anos, na cidade de Belém,
provincia romana da Judeia, viria a nascer Jesus Cristo, filho da virgem Maria, que
concebia a proeminente crian¢a por obra do Espirito Santo. Filho de Deus, Jesus
seria aquele que levaria a obra do seu pai a Terra, por meio de milagres, de
ensinamentos e de seu proprio sacrificio a morte. Nessa narrativa, Deus e Diabo
surgem como figuras importantes que permeiam a formacao da saga do homem
divino até a sua emblematica crucificacao.

A referida narrativa representa a fé de muitos cristaos ao redor do mundo e
é contada e representada por diversos vieses no mundo das artes. As figuras biblicas
ganham novos contornos e engajamentos a perspectivas contemporaneas que,
muitas vezes, acabam desagradando o publico fiel a perspectiva biblica e canonizada
pelas religides cristas.

Filmes como A Ultima Tentacao de Cristo!, de Martin Scorsese, e Jesus
Cristo Superstar?, de Norman Jewison, bem como obras literarias como O Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, ou mesmo a polémica obra com a qual

L https://www.youtube.com/watch?v=7Zb1DizoQuvI
2 https://www.youtube.com/watch?v=9dcJxGPw79I

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10., N.4., ABR.-JUN. 2021, p. 32-58.



Pagino | 34

trabalhamos, O Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José Saramago, sdo uma
pequena mostra do que se pode ver acerca dessas reconstrugdes historicas. Mais
recentemente, vé-se a tematica explorada em enredos de escolas de samba, como o
fez a escola carioca Mangueira ao levar o enredo o “Jesus da Gente”3 ao desfile em
2020, remontando as figuras biblicas engajadas a questdes politicas e sociais vividas
atualmente pelos brasileiros.

Diante desse panorama de semioses distintas sobre a narrativa biblica,
parece ser uma questdo secular entender como os elementos religiosos interferem
na vida das pessoas sob diversas configuragdes. A imagem do Cristo “europeu”, de
pele branca, de cabelos compridos e alourados, de olhos na cor azul e de tragos
psicologicos voltados sempre a bondade e a pureza, vem sendo desmistificada pela
arte como forma de simbolizar a subvertida razdo do ser religioso para o fanatismo
e trazer a tona a ideia de inclusao social.

Nesse sentido, O Evangelho Segundo Jesus Cristo é uma das obras mais
relevantes de José Saramago pela construcdo de uma narrativa reconfigurada a
partir de elementos do Novo Testamento biblico. Desde a concep¢do do embriao
Jesus em Maria até a crucificacdo desse martir religioso, por meio de ironia e de
recursos estéticos ja caracteristicos da sua escrita, Saramago remonta todos os
eventos de modo que esses personagens misticos e religiosos ganhem novos tragos
que permeiam o divino e o humano. Deus e Diabo ganham destaque pelo elemento
norteador e formador de Jesus Cristo, mas também por aspectos subversivos de
construcdo alegodrica que vao contra a todos os principios simbdélicos construidos
comumente pela tradicdo religiosa ocidental (e mais especificamente a catélica).

Neste romance, Saramago vai ao encontro do elemento de que mais se
ocupou em sua obra literdria: o religioso, mais precisamente, a religido catélica,
recriando os mitos sacros de forma humanizada e descaracterizados de suas
acepgoes originais, descritos pelos documentos religiosos.

Partindo dessas motiva¢des, neste trabalho, analisa-se a representagado
alegorica dos personagens Deus e Diabo na obra de Saramago, destacando a criacao
das figuras de Deus e Diabo como uma inversdo do que é reconhecidamente adotado
pela cultura religiosa ocidental, tomando-as como alegorias que dao a motivacao
critica, de viés social, presente no romance, como vemos a seguir.

2 JOSE SARAMAGO E A OBRA 0 EVANGELHO SEGUNDO JESUS CRISTO

Autor portugués e Prémio Nobel em 1998, Saramago tem merecido destaque
em estudos literarios atuais, devido, principalmente, a sua fortuna critica como
autor, tornando-se um dos melhores exemplos da ficc¢do pdés-moderna. Produziu
uma grande diversidade de géneros, entre romances, cronicas, contos, poesias e
textos voltados inclusive ao publico pueril, sendo o romance o género mais
notadamente reconhecido com relacdo as analises e preferéncias criticas de
tedricos. De um modo geral, sua obra apresenta marcas da contemporaneidade, por

3https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/jesus-da-gente-mangueira-mostra-negro-indio-mulher-Igbt-
crucificados-em-alegoria-na-sapucai-24268520
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meio de um estilo inconfundivel, como o notavel experimentalismo linguistico no
meio literario (LEMOS, 2000).

O referido autor escreveu algumas das obras mais relevantes do romance
contemporaneo, das quais podem se destacar as seguintes: Manual de pintura e
caligrafia (1977), Levantado do chao (1980), Memorial do convento (1982), O
ano da morte de Ricardo Reis (1984), A jangada de pedra (1986), Historia do
cerco de Lisboa (1989), Ensaio sobre a cegueira (1995), Intermiténcias da
morte (2005) e Caim (2009), além, claro, do Evangelho sobre o qual nos
debrucamos neste trabalho.

Em suas narrativas, Saramago mantém um estilo de escrita
reconhecidamente bem peculiar e envolta de elementos fantasticos nas suas tramas
oficiais ou cotidianas, de modo que almeja sempre uma desconstrucao do realismo
(PERRONE-MOISES, 1998) a partir de uma sintaxe tomada como cadtica, com
pontuacdo experimentalista, que simula um tom de oralidade bem comum em seus
textos. Nesse sentido, Lemos (2000) ainda afirma ser muito comuns nos textos de
Saramago o reconhecimento de elementos constitutivos que funcionam como
suporte estético para construcdo de seus enredos e personagens como O USO
recorrente de ironia, metalinguagem, discurso fantastico e maravilhoso e
intertextualidade.

A narrativa de O Evangelho Segundo Jesus Cristo se inicia a partir dos
pormenores de uma relacdo conjugal entre Maria e José e toma folego a partir da
anunciacdo da gravidez da imaculada mulher. Os fatos seguem cronologicamente
com o nascimento conturbado do menino e ainda com o crescimento fisico e
intelectual de Jesus frente aos dramas humanos. Em especial, por intermédio de
Deus e do proéprio Diabo, vé-se um Jesus Cristo sendo moldado, que se nega a
cumprir seu destino, a revelia do préprio Cristo humanizado.

No contexto do estudo das representagdes religiosas nessa controversa
narrativa, Lopes (2009) destaca que a conjuntura dialética resultante das figuras do
bem e do mal ndo permite categorizar o Diabo como simplesmente uma figura
adversaria a de Deus. Dessa forma, Lopes (2009) levanta questdes importantes de
como essa histdria de ficcao poderia erigir suspeitas das estratégias narrativas
utilizadas pelo seu texto originario, que sdo os artefatos biblicos. Refutar sistemas
linguisticos ja estabelecidos como verdades por uma sociedade e revisar a historia,
fornecendo dados novos e propondo novas possibilidades parece ser o condutor da
tenacidade critica do romance.

Ao organizar um compéndio de falas e de escritos de Saramago, Aguilera
(2010) aborda uma questao que pareceu inquietar o referido escritor durante toda
a sua vida e que ajudaria na compreensao ndao somente de seus escritos, mas ainda
do seu sistema de pensamento: o fato religioso que se projeta em sua obra de forma
critica. Deste modo, Saramago sempre procurou demonstrar sua incompreensao
com religides “como a cristd, baseada no sacrificio e no sofrimento, enquanto, no
caso do islamismo, reprovava o exercicio da violéncia em nome de Ald - como
ocorreu com o cristianismo no passado” (AGUILERA, 2010, p. 117), o que denota um
espirito inconformado com a intolerdncia e o fundamentalismo religiosos que
pairam sobre os individuos.

Aguilera (2010) afirma que, de maneira evidente, Saramago sempre dedicou
demasiada critica as crencas e aos mitos religiosos em sua obra, gerando uma
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oposicdo publica e permanente com as instancias hierarquicas da igreja e seus
congregados. Essa relacao conflituosa chegou ao &pice justamente quando O
Evangelho fora publicado, uma vez que tal obra “o indispds com a curia e também
com o governo conservador do seu pais que, em 1992, nao hesitou em impedir que
O Evangelho representasse Portugal no prémio Literario Europeu” (AGUILERA,
2010, p. 117). Ainda segundo Aguilera (2010), em uma perspectiva paradoxal e
humoristica, Saramago ressalta que sua obra literaria nao teria sentido sem a figura
iconica de Deus, personagem tomado nesse trabalho como uma alegoria, tema sobre
o qual versamos a seguir.

3 PERSONAGEM, REPRESENTACAO E ALEGORIA NA LITERATURA

Discutindo a origem da poesia e dos seus diferentes géneros, em Arte
Poética, Aristoteles (2003) ja refletia sobre uma tendéncia antiga do homem pela
arte da imitacdo que, segundo o fildsofo, ja seria uma predisposicao instintiva que o
homem carrega desde a sua infancia. A mimeses nao seria algo negativo, relacionado
apenas ao ato puro de copiar ou imitar, mas uma caracteristica que se tornaria
elemento distintivo do homem a outros seres vivos, proporcionando seus primeiros
conhecimentos e, também, a possibilidade de experimentacao de novos prazeres.

A questao milenar da arte da representacdo, a imitacao da realidade por meio
de um trabalho artistico como uma obra literdria, tem um impacto direto nas
emoc¢Oes e no aparato sensitivo do leitor/espectador que se debruca em uma
determinada obra. Esta, por meio de seus personagens e de outros elementos
narrativos, torna-se um lugar de exercicio eloquente da palavra. Brait (2017), a
partir da busca do vocabulo personagem no dicionario Aurélio, em uma versao
impressa, de 1975, observa a seguinte definicao para o verbete:

Personagem [Do fr. Personnage] S. f. e m. 1. Pessoa notavel,
eminente, importante; personalidade, pessoa. 2. Cada um dos
papéis que figuram numa pega teatral e que devem ser encarnados
por um ator ou uma atriz; figura dramatica. 3. P. ext. Cada uma das
pessoas que figuram em uma narragio, poema ou acontecimento.
4. P. ext. Ser humano representado em uma obra de arte: “A crianga
¢ um dos personagens mais bonitos do quadro” (BRAIT, 2017, p.
17).

Brait (2017) também busca o significado em uma versdo online do mesmo
diciondrio e encontra a seguinte defini¢do:

1. Pessoa ficticia de uma obra literaria ou teatral.

2. Papel desempenhado por um ator.

3. Pessoa considerada em sua aparéncia, em seu comportamento.
4. Representa¢do de um ser humano numa obra de arte.
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5. Personagem influente: pessoa importante ou célebre.
6. Personagem muda: pessoa que, em qualquer ato, representa um
papel insignificante. (BRAIT, 2017, p. 17).

Nas definicdes elencadas, observa-se a constancia da intercalagdo entre os
termos personagem e pessoa como elementos que se imbricam no contexto
descritivo do primeiro termo. De um modo geral, o conceito de personagem esta
relacionado ao aspecto representacional de algum elemento do mundo, de viés
humano, por meio de alguma forma artistica a que se dedica a referida encenacao.

Brait (2017) afirma que, por um processo de metalinguagem, a insisténcia no
uso do termo pessoa para definir o personagem gera uma confusdo terminologica
na relacdo existente entre esses dois elementos. Nesse contexto, o vocabulo pessoa
€ visto como um ser vivo, e o personagem é entendido como um ser ficcional. Dessa
forma, para elidir essa confusao linguistica, a autora recorre a outro dicionario mais
especifico, o Dicionario enciclopédico das ciéncias da linguagem, organizado por
Oswald Ducrot e Tzvetan Todorov.

Todorov sugere uma perspectiva de que a problematica da busca por essa
definicao é, antes de tudo, uma questdo linguistica, sendo viavel entender que o
personagem é um ser de papel, nao existindo, efetivamente, fora das palavras.
Entretanto, é importante salientar que nado se deve recusar a relagcdo entre essa
figura e o elemento pessoa, considerando que a primeira representa a segunda,
conforme modalidades proprias da ficgao.

Brait (2017) reforca que, para que se tenha conhecimento sobre os
personagens, é necessario que haja, por parte do leitor, um conhecimento da prépria
forma de construgdo textual, além de entender de que maneira o autor procura dar
forma a essas figuras. Sobre essa questao, a autora afirma que é somente sob essa
perspectiva, “tentativa de deslindamento do espago habitado pelas personagens,
que poderemos, se util e necessario, vasculhar existéncia da personagem enquanto
representacao de uma realidade exterior ao texto.” (BRAIT, 2017, p. 19).

A alegoria é uma forma de expressao e de representacdo de um dado
pensamento. Nesse contexto, Freitas (2014) reconstréi, historiografica e
filosoficamente, o conceito de alegoria de Hansen, importante critico literario
brasileiro que se dedicou ao aporte tedrico dessa categoria na Literatura, na obra
intitulada Alegoria: construcao e interpretacio da metafora.

Freitas (2014) inicia seu compéndio citando Compagnon (2010), que fala
sobre a atribuicdo dada a alegoria pelos gregos, que tinha por nome hyponoia, que
era usada para dar significado aceitavel a tudo que se tornara estranho e para
desculpar o comportamento escandaloso dos deuses. Segundo o autor, para Hansen,
a definicao de alegoria ndo é algo que se exaure, existindo, ainda, duas vertentes a
se pensar: uma voltada para a alegoria dos poetas, que seria uma maneira de falar e
de escrever, “pensada como dispositivo retdrico para a expressao, que faz parte de
um conjunto de preceitos técnicos que regulamentam as ocasides em que o discurso
pode ser ornamentado”; e uma alegoria dos tedlogos, relacionada a interpretacao
das escrituras, que deve ser vista como “um modo de entender e decifrar”. (FREITAS,
2014, p. 249-250).

Ainda sobre alegoria, em A timidez do romance, Candido (1972/1973, p.
61) elenca algumas questdes importantes. Inicialmente, por meio do género
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romance, busca desenvolver um estudo sobre a justificativa da ficcao no comego do
século XVII, tecendo relevantes reflexdes acerca do papel exercido pela Literatura
na sociedade, aquela época, apontando situa¢des nas quais pesquisadores daquele
periodo justificavam a sua existéncia por diversas vezes.

Candido (1972/1973) ressalta que o uso demasiado de alegoria resultou,
vista por uma perspectiva atual, em textos de menor valor, pelo fato de esse
elemento estilistico deixar de ser uma possibilidade autoral e passar a ser “um
objetivo principal e consciente dos autores”. (CANDIDO, 1972/1973, p. 65):

Naquele tempo o enfoque alegérico estava no fim de um dos seus
momentos de maior aceita¢do, e entrava alids como componente de
qualquer leitura, mesmo de obra ndo declaradamente baseada em
alegoria. Muito mais do que em nossos dias, os personagens, as
acdes, os enredos eram submetidos a uma espécie de segunda
leitura, que tendia a identificar, atras e acima deles, outros sentidos
de natureza mais elevada, — justamente os que puxavam a idéia de
instrucado e edificacdo, amenizados pelo atrativo do divertimento.
Na medida em que esta férmula era considerada especifica do
romance, a alegoria se impunha como solugdo ideal. O "manto
diafano da fantasia" se tornava um sistema de chaves para abrir os
esconderijos da sélida verdade, e deste modo se justificava,
tranqiilizando as consciéncias e as poténcias. (CANDIDO,
1972/1973, p. 65).

Nessa perspectiva, o uso da alegoria como modo de locugdo literaria acaba se
perdendo no ostracismo de uma forma textual consciente dos autores e ndo uma
camada estética possivel para leituras e interpretagdes. Todos os elementos de uma
obra literaria, mesmo que nao declaradamente de cunho alegorico, pressuporia uma
leitura mais proficua para que suas concepgoes filosoficas tauxiadas de forma
figurativa em suas narrativas fossem identificadas. Questdes moralistas e/ou
edificantes eram revestidas pela funcao simplista e primaria de divertimento da
literatura.

Essa questdo se relaciona a ideia de alegoria como um elemento que
representa questdoes do mundo de forma metaférica, de modo a se projetar do leitor
uma percep¢do critica em torno de um pensamento de um narrador. A
representacdo da realidade e até a de questdes de viés social, por exemplo, dentro
do contexto literario, faz-se por meio dos varios recursos linguisticos que se tém a
disposicdo, permitindo vir a tona sentidos diversos que estdo para além do que se
ha escrito, ou seja, que possibilitem a percepcao interpretativa do devir que se esta
presente no texto literario, conforme vemos nas analises que seguem
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4 DEUS E DIABO NA OBRA DE SARAMAGO: ALEGORIAS E CRITICA SOCIAL EM
PERSPECTIVA SOCIOLOGICA

Antes que se apresentem as andlises propriamente ditas, convém situar notas
conceituais sobre a analise socioldgica a que esse trabalho se propde.

Segundo Santos (2008, p. 1), “a obra literaria é uma forma de manifestacdo
artistica condutora de diversos aspectos sociais da realidade que visa retratar”. Para
que essa fungdo seja de fato cumprida, é necessario que haja uma troca de valores
entre o autor/a obra e o publico a que se destina essa obra. Para o autor, todos os
elementos que compdem a narrativa literaria, como personagens e conflito, e
cumprem uma fung¢do de aspecto social, por meio da interagdo de valores sécio-
historicos entre os sujeitos autor e leitor.

Em A Literatura e a formacao do homem, Candido (1999) apresenta
algumas questdes importantes no que tange a relagdo entre a literatura e a
sociedade, levantando pontos relevantes de como um e outro podem, de maneira
biunivoca, interferirem um sobre o outro. Focaliza-se, assim, nos aspectos sociais
que envolvem vida artistica e literaria nos seus diferentes momentos.

Candido (1999, p. 27) refor¢a que o estudo do aspecto social em uma obra
literaria tende a ser insatisfatério por culminar quase sempre ao que chama de
“arbitrio dos pontos de vistas”. Dessa forma, o primeiro cuidado que se deve ter é
delimitar os campos pelos quais a sociologia ndo passa apenas de uma disciplina
auxiliar, que ndo se preocupa em explicar os fendmenos literarios ou artisticos, mas
apenas esclarecer algumas parcas questoes.

Sendo assim, é importante ressaltar que a aproximacao que existe entre os
estudos literarios e os aspectos sociolégicos deve ser vista de forma cautelosa do
ponto de vista metodolégico, considerando que a apreciagdo dos aspectos literarios
nao deve ser vista como subordinada as preocupac¢des sociais do escritor. Dessa
forma, é importante lembrar que os tracos estéticos sdo tdo importantes quanto a
critica social que é evidenciada em dada obra.

Por fim, Candido (2006) afirma que a atuacdo dos fatores sociais varia
conforme a arte considerada e a orientacao geral a que obedecem as obras, que, de
um ponto de vista sociologico, podem dividir-se em dois grupos, dando lugar ao que
se chamariam dois tipos de arte, sobretudo de literatura. Candido justifica-se que a
divisdo se da no sentido de fixar as ideias em vista da discussdo subsequente, ndo
com o intuito de estabelecer uma distin¢do categorica. Uma delas seria classificada
como arte de agregacdo, que resulta da experiéncia coletiva, visando a meios
comunicativos mais acessiveis; e a outra como arte de segregacao, que resulta na
tentativa de se renovar o sistema de simbolos, criando novos recursos expressivos,
dirigindo-se, assim, pelo menos a priori, a um publico mais seleto na sociedade.

Nessa perspectiva, o papel dos dogmas religiosos se caracteriza como
mecanismos que atuam sobre a sociedade por meio da recriagdo literaria a que se
dedica o romance de Saramago. Institucionalizadas pelos documentos historicos,
como a biblia, essas doutrinas, por meio da interveng¢do das instancias de poder das
autoridades religiosas, interferem no modo de viver da sociedade e no modo de se
interpretar questdes reflexivas sobre condutas do que é bom e do que é mau, bem
como no tocante a esfera do que se é permissivo ou nao.
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Lima (1993) ainda ressalta que ha vantagens e desvantagens que sdo
observadas em decorréncia desse tipo de andlise. A principal desvantagem seria
justamente o fato de nao se ter bem especifica, em alguns casos, a concepgao da
natureza do objeto que se estuda, podendo a obra literaria transformar-se em mero
tecido social, sem efeitos proprios com relacdo, por exemplo, ao papel estético com
que se esta construida e o valor a que se atribui por esse papel. O autor afirma, ainda,
que a andlise socioldgica tende a se igualar a um boomerang, pois o analista s
consegue visualizar o que a teoria utilizada faz com ele veja e, portanto, ndao havendo
uma relacao dialégica entre o objeto e a perspectiva tedrica.

Em O Evangelho Segundo Jesus Cristo, os personagens sdo construidos a
luz de uma problematizacdo estética e socioldgica que vai de encontro as
representacdes histéricas dos seres biblicos com os quais fazem explicita
intertextualidade. Esses tragos constitutivos sao as principais motivacdes das
analises deste trabalho que, além desses aspectos consagrados, também se detém
aos elementos categdricos descritivos dos personagens Deus e Diabo e as formas
tomadas por ambos, do ponto de vista fisico e conceitual.

Além disso, é importante ressaltar o jogo de palavras estabelecido entre Deus
e Jesus, que resulta no embate constante entre os dois personagens. Esses conflitos
colaboram para a desconstrucdo de uma série de formacgdes discursivas que
circulam comumente na contemporaneidade e que minimizam as complexidades
dessas duas figuras na sociedade. Por essa estratégia estética, a critica aos costumes
e a moral é mostrada por esse confronto constante entre os dois personagens.

A humanizacdo desses seres divinos reverbera uma categoria de
representacao alegorica que surge com efeito de dissonancia aos papeis cumpridos
por eles na histéria. Como exemplo, o fato de o Diabo ser representado, em grande
parte da narrativa, pela figura de um pastor de ovelhas, que acaba denotando uma
importante representacao no processo formativo de Jesus Cristo. Ao mesmo tempo,
ha implica¢des no trato sugestivo de Deus ser representado, por sua vez, como uma
figura ameacadora e punitiva na vida de seu filho dado como biolédgico, na forma
fisica de uma grande nuvem ou na figura de um ser humano velho e autoritario.

Dessa forma, elencamos questdes relevantes do préprio texto do romance
que evidenciam tracos alegéricos constitutivos da narrativa, para discutir como
esses pontos e questdes de ordem estilistica, fomentam criticas na construgdo dos
mitos religiosos presentes no romance de Saramago. Para tanto, procuramos nos
nortear pelos elementos estilisticos da escrita saramaguiana a partir de trés
categorias, cujas ocorréncias sdo relevantes para a descri¢ao do que se pretende.

Para uma melhor caracterizacdo dos fragmentos a serem analisados,
procuramos nos deter, neste momento, em pelo menos quatro pontos narrativos
importantes do romance. O primeiro deles é o contexto introdutério da obra, com a
crucificacdo de Jesus Cristo. Outro momento é anunciacao da gravidez a Maria. Os
outros dois sdo os primeiros encontros entre Diabo e Jesus e entre Deus e Jesus.

Em O Evangelho, logo no primeiro capitulo, o leitor se depara com uma
inversao histérica dos eventos, como meio de introduzir a famigerada histoéria a
partir do ato final da paixdo de Cristo, com o Jesus ja reconhecidamente pregado na
cruz. O texto literario faz uma remissao explicita a gravura Crucificacao (Figura 01),
do artista renascentista alemao Albrecht Diirer, que compde uma das doze
xilogravuras da obra Grande Paixao, do artista, conforme se vé a seguir.
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Figura 1 - Crucific
Fonte: http://desaramago.blogspot.com/ (2016).

O que se 1é é uma descricdo fidelissima a uma obra de arte e ndo ao texto
biblico. As descri¢oes evocam elementos da natureza, como o sol e a lua, bem como
uma descricdo investigativa de pressuposicdes dos personagens principais da
narrativa, que, em sua totalidade, recategorizam-se como elementos apocrifos e
estruturantes da famosa cena da crucificagdo. Aparentemente, ha uma negagdo
primeira do texto biblico, considerando que Saramago se predispde a descrever um
momento importante da saga de Jesus Cristo fazendo uma descrigdo explicita a uma
obra de arte e nao ao evangelho biblico que motiva o seu texto. Leia-se o seguinte
trecho introdutorio:

O sol mostra-se num dos cantos superiores do rectangulo, o que se encontra a
esquerda de quem olha, representando, o astro-rei, uma cabe¢a de homem donde
jorram raios de aguda luz e sinuosas labaredas, tal uma rosa-dos-ventos indecisa
sobre a direccao dos lugares para onde quer apontar, e essa cabeca tem um rosto
que chora, crispado de uma dor que ndo remite, langcando pela boca aberta um grito
que ndo poderemos ouvir, pois nenhuma destas coisas € real, 0 que temos diante
de noés é papel e tinta, mais nada. (SARAMAGO, 1991, p. 13).

No grifo da ultima linha deste excerto, ha uma indicacdo a descri¢cdo de uma
de obra de arte ou, a revelia do tom ir6nico presente em todo o romance, uma
negacdo dos eventos a serem descritos a partir de entdo, que corrobora o que
Aguilera (2010) afirma acerca do constante trato dos mitos religiosos na obra do
autor portugués que, frequentemente, nega os escritos e os feitos religiosos que
motivam a fé dos cristdos no contexto ocidental.
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Ao citar esta relacdo intertextual entre a gravura e o primeiro capitulo do
romance, Lopes (2009) afirma que Saramago problematiza o credo religioso do
cristianismo, ao propor questdes nao para serem resolvidas, mas para simplesmente
contrariar os principios da crencga. Nesse sentido, todos os elementos e personagens
descritos carregam algum traco de duvida e de reflexdo sobre seus atos e posturas
frente ao Cristo morto na cruz.

Ao final dessa descricdao do ato final da paixdo de Cristo, temos a primeira
aparicao de um personagem importante da narrativa, que surge como um ser
enigmatico que ajuda Jesus nos seus momentos finais de vida, mesmo que, conforme
o narrador sugere, seus atos possam vir a ser mal interpretados. Segue trecho:

La atras, no mesmo campo onde os cavaleiros executam um ultimo volteio, um
homem afasta-se, virando ainda a cabega para este lado. Leva na mado esquerda um
balde e uma cana na mao direita. Na extremidade da cana deve haver uma esponja,
é dificil ver daqui, e o balde, quase apostariamos, contém agua com vinagre. Este
homem, um dia, e depois para sempre, sera vitima de uma caltinia, a de, por malicia
ou escarnio, ter dado vinagre a Jesus ao pedir ele 4gua, quando o certo foi ter-lhe
dado da mistura que traz, vinagre e dgua, refresco dos mais soberanos para matar a
sede, como ao tempo se sabia e praticava. Vai-se embora, nao fica até ao fim, fez o
que podia para aliviar as securas mortais dos trés condenados, e nao fez diferenca
entre Jesus e os Ladroes, pela simples razao de que tudo isto sdo coisas da terra, que
vao ficar na terra, e delas se faz a Uinica historia possivel. (SARAMAGO, 1991, p. 20).

O leitor somente identifica esse personagem como o préprio Diabo quando
esse quadro narrativo é retomado ao final do romance. A cena em questao
demonstra sensibilidade na atuacdo desse controverso personagem, diante dos
elementos que o levaram até aquele fatidico enlace. O Diabo é referenciado como
um homem e vitima (ndo agressor) frente aos seus atos que serao
descontextualizados pela humanidade, pois cura as feridas e a sede dos trés homens,
sem distinguir, inclusive, Jesus dos outros dois criminosos crucificados.

Com relacdo a alegoria, neste trabalho, voltamos nossa atencdo a primeira
vertente proposta por Hansen (2006 apud FREITAS, 2014, p. 249-250), cujo enfoque
se estabelece pelo uso de recursos linguisticos e retdricos que proporcionam
mudancas de significados de contextos e palavras para novas configuracdes
semanticas textuais, como o uso das metaforas. Por meio de sua narrativa, Saramago
reconstroi os elementos formais ja preconcebidos pela sociedade, transformando-
0s em novas situacdes contextuais para fins estéticos e persuasivos, considerando
que propde um novo segmento a narrativa a ser defendido.

Dessa forma, voltando-se a passagem inicial do romance, por meio da
releitura da gravura de Diirer, pudemos ver uma forma de discurso alegorico, que
contrapde diversas questdes dogmaticas e aberturas para discussdes sobre
releituras histéricas da vida dessas entidades religiosas. Conforme serdo detalhados
alguns pontos a seguir, o romance € caracterizado por esse tipo de discurso em que,
constantemente, favorecem novas percepg¢aes.
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Os eventos narrativos se estruturam a partir de elementos descritivos da
relacdo conjugal entre Maria e José, iniciando-se pela polémica angulacdo do ato
sexual entre os dois personagens e a consequente gravidez da mulher. A anuncia¢ao
a Maria sobre sua gravidez vai de encontro aos eventos narrados pelo texto biblico,
configurando-se como mecanismos/recursos de subversdo do texto fonte, por
justamente dessacrilazar o contexto biblico.

A anunciacdo no texto fonte é realizada pelo Arcanjo Gabriel, o anunciador de
muitas revelacdes do préprio Deus, segundo as crencas religiosas. Ja4 em Saramago,
a figura representativa do anunciador da gravidez se mantém atrelada a de um anjo,
mas com novos contornos e diferencia¢des, conforme trecho a seguir:

aconteceu vir bater a cancela do patio um pobre desses de pedir, o que, ndo sendo
raridade absoluta, era ali pouco frequente, tendo em vista a humildade do lugar e do
comum dos habitantes, sem contar com a argucia e a experiéncia da gente
pedinchante, sempre que é preciso recorrer ao calculo de probabilidades, minimas
neste caso. [...] Maria segurava a escudela no concavo das duas maos, taca sobre taga,
como quem esperava que o mendigo lhe depositasse algo dentro, e ele sem
explicacdo assim fez, que se baixou até ao chdo e tomou um punhado de terra, e
depois erguendo a mao deixou-a escorregar lentamente por entre os dedos,
enquanto dizia em surda e ressoante voz, O barro ao barro, o pd ao po, a terra a terra,
nada comec¢a que ndo tenha de acabar, tudo o que comeca nasce do que acabou.
Turbou-se Maria e perguntou, Isso que quer dizer, e o mendigo respondeu apenas,
Mulher, tens um filho na barriga, e esse é o tinico destino dos homens, comegar e
acabar, acabar e comecar, Como soubeste que estou gravida, Ainda a barriga ndo
cresceu e ja os filhos brilham nos olhos das maes, Se assim é, deveria meu marido
ter visto nos meus olhos o filho que em mim gerou, Acaso nao olha ele para ti quando
o olhas tu, E tu quem és, para ndo teres precisado de ouvi-lo da minha boca, Sou um
anjo, mas nao o digas a ninguém. (SARAMAGO, 1991, p. 33).

Pelo anunciador, temos a figura de um mendigo que se estabelece como um
contraponto a ambientacdo da narrativa, considerando que é um lugar menos
propicio a quem pretende solicitar algum amparo para subsisténcia. Ao contrario do
que se espera, o proprio homem da a Maria uma oferenda na forma de terra, como
uma metafora do continuo ciclo da vida: o viver e o morrer. Ao final, depois de dizer
a mulher sobre a sua gravidez, o homem se anuncia como um anjo.

A figura do Arcanjo Gabriel é substituida pela de um mendigo que se faz
bastante presente em muitos momentos da narrativa, incluindo o conturbado
nascimento de Jesus na cidade de Belém. O texto propode, ao que tudo indica, uma
suposta alianga entre Deus e o préprio Diabo, por ter sido este, o escolhido a
proclamar a concepcao do filho de Deus em Maria. O Diabo na forma de mendigo
ainda se faz presente em alguns momentos, reconfigurando-se, na gradacao
narrativa, na figura de um pastor.
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viu um homem alto, gigantesco, com uma cabeca de fogo, mas logo percebeu que
o que julgara ser cabeca era um archote levantado na mao direita quase até ao tecto
da cova, a cabega verdadeira estava um pouco mais abaixo, pelo tamanho podia ser
a de Golias, porém a expressao do rosto nao tinha nada de furor guerreiro,
antes era o sorriso comprazido de quem, tendo procurado, achou. (SARAMAGO,
1991, p. 225).

Sou pastor, ha muitos anos que ando por ai com as minhas ovelhas e cabras, e o
bode e o carneiro da cobrigdo, calhou estar nestes sitios quando vieste ao mundo, e
ainda por ca andava quando vieram matar os meninos de Belém, conhego-te desde
sempre, como vés. Jesus olhou o homem com temor e perguntou, Que nome é o teu,
Para as minhas ovelhas nao tenho nome, Nao sou uma ovelha tua, Quem sabe, Diz-
me como te chamas, Se fazes tanta questdo de dar-me um nome, chama-me Pastor,
é o suficiente para que me tenhas, se me chamares, Queres levar-me contigo, de
ajudante, Estava a espera de que mo pedisses, E entao, Recebo-te no meu rebanho.
(SARAMAGO, 1991, p. 226-227).

O excerto anterior narra o primeiro encontro entre o Diabo e Jesus, quando
este, ja adolescente, sai de casa em busca de respostas sobre suas origens. Nesse
interim, encontra a figura desse pastor de ovelhas que, a partir de entdo, passa a ser
uma espécie de mentor e guia do jovem Jesus.

O Diabo/pastor ganha tracos e adjetivos grandiosos e divinizados, a
semelhanca do guerreiro de Gate, Golias, que, na narrativa biblica, luta aliado dos
fariseus contra o povo de Israel, sendo derrotado por Davi. Ao mesmo tempo, para
elidir a caracterizacao de um ser grandioso, o Diabo ganha sorriso e tons amenos,
quebrando a expectativa do que se espera dessa figura.

Conforme estabelecido, neste ponto, podemos fazer sintetizar as alegorias
construidas em torno do personagem Diabo desse modo:

DIABO
Golias/ .
: Mendigo
Guerreiro

Anunciador das
revelagdes
divinas

Figura 2 - Ciclo de alegorias criadas em torno do personagem Diabo
Fonte: Elaborado pelos autores (2021).
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Para fins de caracterizacdo estética, podemos estabelecer o Diabo na
narrativa saramaguiana como um personagem que se contrapoe a ideia de mal, que
massivamente é associada a esta figura, tanto nos compéndios religiosos, quanto nas
culturas ocidentais de um modo geral. O ser humanizado apresenta caracteristicas
que perpassam uma posicdo pacifica, acolhedora e, possivelmente, aliada a figura de
Deus, em um mecanismo de estrutura¢do narrativa que sera percebida no romance.

Quanto a figura de Deus, podemos estabelecer um contraponto a partir do
primeiro encontro com o filho Jesus, que ocorre quando o jovem ainda se encontra
na companhia dos pastor/diabo. Ao sair em busca de uma ovelha perdida, Jesus
encontra o pai biol6gico em uma caverna no meio do deserto. A descricdo do espago
é importante, pois remete ao ambiente do deserto, lugar bastante estabelecido nas
narrativas biblicas e que leva a ideia de provacao e de reflexao.

0 siléncio ressoa nos ouvidos com o som de um buzio, daqueles que vém mortos e
vazios a praia e ali se deixam ficar, a encherem-se do vasto rumor das ondas, até
que alguém passa e os encontra e, levando-os devagar ao ouvido, pde-se a escuta e
diz, O deserto. (SARAMAGO, 1991, p. 262).

A expressao em negrito “Vém mortos e vazios” parece ser uma metafora que
faz referéncia ao proprio Jesus, que viria como um buzio vazio (desprovido de
roupas, inclusive) andando pelo deserto para encontrar, sem o saber, seu pai, Deus,
que seria “o preencher deste vazio” (SARAMAGO, 1991, p. 262).

O percurso do encontro entre os dois personagens sugere um didlogo com a
propria historia da paixao de Cristo. “Os pés de Jesus sangram, o sol afasta as nuvens
para feri-lo de espada nos ombros, os espinhos cortam-lhe a pele das pernas como
unhas séfregas, as cerdas chicoteiam-no,” (SARAMAGO, 1991, p. 262). Deus parece
prover o sofrimento de seu filho para o primeiro encontro entre os dois. O deserto
seria um caminho tortuoso pelo qual Jesus teria que enfrentar, como um sacrificio.

Nesse encontro, temos a primeira representacdo de Deus, a qual se faz
descrita da seguinte forma: “Uma nuvem da altura de dois homens, que era como
uma coluna de fumo girando lentamente sobre si mesma, estava diante dele, e a voz
viera danuvem” (SARAMAGO, 1991, p. 262). Diferentemente da caracterizacao fisica
do Diabo, a primeira representac¢do de Deus revelada na obra mostra uma inexatidao
de sua forma fisica. Deus é apenas uma presenca metafisica, mas com tracos que
denotam grandiosidade e superioridade ao seu filho presente naquele espaco.

Logo ao inicio do didlogo, ja observamos o tom de ironia em que se cerca o
texto de Saramago, reconhecidamente um autor que se utiliza bastante desse
recurso estilistico em suas obras. Para discussdo dessa categoria, dividimos esse
trecho em cinco momentos apresentados a seguir, cuja intercalagdo de vozes é
preenchida predominante por ironia e subversao ao texto fonte.

No trecho 01, vemos tragos de autoritarismo no discurso proferido por Deus.
Diferentemente do modo como o préprio Diabo se apresenta em outros recortes,
com discricao e pouca representacao de si, Deus se coloca em posi¢cdo de dominador,
ao afirmar, de forma autocratica, que a vida e a morte estdo em suas maos e que as
manipula como uma justificativa simples de controle populacional.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10., N.4., ABR.-JUN. 2021, p. 32-58.




Pagino | 46

(1) Eu sou o Senhor, e Jesus soube por que tivera de despir-se no limiar do deserto.
Trouxeste-me aqui, que queres de mim, perguntou, Por enquanto nada, mas um
dia hei-de querer tudo, Que é tudo, A vida, Tu és o Senhor, sempre vais levando de
noés as vidas que nos das, Nao tenho outro remédio, ndao podia deixar atravancar-
se o mundo, (SARAMAGO, 1991, p. 263).

No trecho 02, o didlogo continua no mesmo tom do excerto anterior, de modo
que mais aspectos da personalidade de Deus sdo refor¢ados pelo jogo de palavras e
tensdes estabelecidas pelas negativas as proposicoes de Jesus quanto ao seu destino.
A descricdo do didlogo, ao final, parece revelar um Deus comprometido com
interesses particulares, em que o “poder e a gloria” que serdo dados ao seu filho
serdo estabelecidos por meio de uma transacao de permuta.

(2) E a minha vida, quere-la para qué, Nao € ainda tempo de o saberes, ainda tens
muito que viver, mas venho anunciar-te, para que vas bem dispondo o espirito
e 0 corpo, que é de ventura suprema o destino que estou a preparar para ti,
Senhor, meu Senhor, ndo compreendo nem o que dizes nem o que queres de mim,
Teras o poder e a gldria, Que poder, que gloria, Sabé-lo-as quando chegar a hora
de te chamar outra vez, Quando ser3, Nao tenhas pressa, vive a tua vida como
puderes, Senhor, eis-me aqui, se nu me trouxeste diante de ti, nio demores, da-me
hoje o que tens guardado para dar-me amanhg, Quem te disse que tenciono dar-
te alguma coisa, Prometeste, Uma troca, nada mais que uma troca, (SARAMAGO,
1991, p. 263).

No trecho 03, observa-se, provavelmente, 0 momento mais intenso do
dialogo entre pai e filho. Deus exige o sacrificio da ovelha a quem Jesus dedicava um
inesperado amor e a quem ja resguardara piedade no altar de sacrificio ao préprio
Deus em momento anterior, no qual se celebravam os festejos de Pascoa.

Os tracos de fala levam a ideia de um Deus vingativo e impiedoso. O pai
alicerca um pacto com o filho, de forma unilateral, obrigando-o, ainda, a dar uma
espécie de seguro contratual, representado pela morte de uma peca querida de
Jesus, representada pelo ruminante.

(3) Senhor, diz-me, Cala-te, ndo perguntes mais, a hora chegara, nem antes nem
depois, e entdo saberas o que quero de ti, Ouvir-te, meu Senhor, é obedecer, mas
tenho de fazer-te ainda uma pergunta, Nao me aborrecas, Senhor, é preciso, Fala,
Posso levar a minha ovelha, Ah, era isso, Sim, era s6 isso, posso, Nao, Porqué,
Porque ma vais sacrificar como penhor da alian¢a que acabo de celebrar
contigo, Esta ovelha, Sim, Sacrificote outra, vou ali ao rebanho e volto ja, Nao me
contraries, quero esta, Mas repara, Senhor, que tem defeito, a orelha cortada,
Enganas-te, a orelha esta intacta, repara, Como € possivel, Eu sou o Senhor, e ao
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Senhor nada é impossivel, Mas esta é a minha ovelha, Outra vez te enganas, o
cordeiro era meu e tu tiraste-mo, agora a ovelha paga a divida, Seja como
queres, o mundo todo pertence-te e eu sou o teu servo, Sacrifica entdo, ou nao
havera alianca, (SARAMAGO, 1991, p. 263-264).

No trecho 04, Deus apressando Jesus para sacrificar a ovelha, parece ir de
encontro a um atributo metafisico comumente atribuido ao Deus cristdo, que é a
onipresenca (estar presente em todo lugar e ao mesmo tempo). Nesse caso, a
onisciéncia e a onipoténcia do divino se equiparam, ainda, ao abuso de poder de uma
autoridade, que se volta aos interesses particulares, dessacralizando as
caracteristicas de um ser sagrado, igualando-se a um ser pagdo e humanizado.

(4) Va, despacha-te, tenho mais que fazer, disse Deus, ndo posso ficar aqui
eternamente. (SARAMAGO, 1991, p. 263)

No trecho 05, ao fim do didlogo entre os dois personagens, Deus menciona a
figura do pastor/diabo como alguém de cuja existéncia era de seu conhecimento, o
que marca ainda mais a possibilidade de haver uma alianca entre os dois individuos.
Por meio de elementos que se opdem, como “frente” e “costas”, “anjo” (mal) e
“demoOnio” (bem), fica mais demarcada ainda a premissa que o préprio Saramago
ora estabelece ao inicio da obra ao afirmar que “o Bem e o Mal ndo existem em si
mesmos, cada um deles é somente a auséncia do outro” (SARAMAGO, 1991, p. 18).

(5) E agora, posso-me ir embora, Podes, e ndo te esquecas, a partir de hoje
pertences-me, pelo sangue, Como devo ir-me de ti, Em principio, tanto faz, para
mim nao ha frente nem costas, mas o costume é ir recuando e fazendo vénias,
Senhor, Que enfadonho és, homem, que temos mais agora, O pastor do rebanho,
Que pastor, O que anda comigo, Qué, E um anjo, ou um deménio, alguém que eu
conhecgo, Mas diz-me, é anjo, é demonio, Ja to disse, para Deus nao ha frente nem
costas, passa bem. A coluna de fumo estava e deixou de estar, a ovelha
desaparecera, sO o sangue ainda se percebia, e esse procurava esconder-se na terra.
(SARAMAGO, 1991, p. 263).

Nessa perspectiva dialética entre o bem e o mal, Lopes (2009) afirma que é
dada uma visdo mais humanista as figuras de Deus e do Diabo, ao se propor uma
tese de que ambas as entidades seriam “duas faces de uma mesma moeda”,
caracteristica bem prépria da condicdo humana. Dessa forma, seria elidido o fator
divino e, por consequéncia, haveria a perda da transcendéncia divina. Essa tensdo
seria justamente o fio condutor da narrativa desse evangelho reformulado.

Dessa forma, conforme estabelecido com relacdo ao personagem Diabo,
propomos também uma sintese das alegorias construidas em torno do personagem
Deus, conforme figura disposta a seguir:
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Nuvem de
grandes
proporg¢oes

Vingativo Autoritario

Figura 3 - Ciclo de alegorias criadas em torno do personagem Deus
Fonte: Elaborado pelos autores (2021).

Ao contrario dos aspectos observados no Diabo, a configuracao estética de
Deus se da de forma mais efetiva por tragos de ordem psicoldgica, considerando que,
inicialmente, o personagem se mostra de forma abstrata, em um didlogo marcado
por conflitos e posturas nao resolutas frente as indagac¢des de Jesus. H3, ainda, uma
inconsisténcia no trato conflituoso da ordem dicotémica estabelecida entre o bem e
o mal, considerando que o personagem Deus ndo é determinado pela ideia do bem,
nem Diabo pela insignia do mal, considerando o que o texto estabelece ao afirmar
que “para Deus nao ha frente nem costas”.

Portanto, por meio da construcdo dos dois personagens até aqui discutidos,
podemos perceber uma estrutura textual que se alicerca bastante a ideia de alegoria
como um elemento que representa questdes do mundo de forma metaférica, de
modo a se projetar do leitor uma percepgao critica em torno de um pensamento de
um narrador.

Corroborando essa ideia, a partir da leitura proposta por Walter Benjamin,
no drama barroco alemao, Pereira e Lima (2013) reconhecem a alegoria como um
recurso interpretativo, que “a luz das agbes vivenciadas pelo homem na
precariedade de um mundo cambiante em seus valores, passa a ser vislumbrada
como categoria indiciaria da fragmentada representa¢do de uma sociedade difusa e
instavel” (PEREIRA; LIMA, 2013, p. 137), que permite o alcance da literatura como
uma forma de se chegar a uma percepcao critica da realidade por meio de uma
virtualidade de pensamentos, ou seja, a transmissdo de um ou mais sentidos para
além da literalidade textual.

Ja do ponto de vista da critica social, destacamos que os tracos fisicos e
psicologicos dos dois personagens, além de subverterem a razao do ser divino,
transcendem e relativizam a esséncia do bem e do mal presente na narrativa. Ao
trazer um novo evangelho a tona, com seus aspectos diferenciadores do livro fonte,

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10., N.4., ABR.-JUN. 2021, p. 32-58.



Pagina | 49

que é a biblia, Saramago propde uma reflexdo sobre o ato de questionar tantas acdes
na sociedade que, de certa forma, sdo motivadas por interpretacdes mal
solucionadas desses textos biblicos.

Ao tratar Deus como um ser que possui caracteristicas maquiavélicas e o
Diabo como um individuo que contrasta ao que é acometido a sua natureza, dotado
de passividade e até mesmo de benevoléncia, Saramago faz um paralelo a prépria
humanidade. Nesse sentido, entendemos como primeira categoria narrativa o
relativismo cultural da sociedade como uma questdo de ordem social a ser tratada
no livro por meio da relativizagdo do bem e do mal. Ndo ha verdade absoluta, mas
uma forma relativa da religiosidade moldada a cada cultura e pensamento.

Essa perspectiva de verdade absoluta nos faz refletir sobre justamente o que
Lopes (2009) ressaltou em andlise sobre essas relacdes dicotomicas presentes neste
romance de Saramago em relacao aos personagens Deus e Diabo. O autor destaca,
por exemplo, como o personagem Diabo embaralha as classicas premissas do justo
e injusto, verdade e mentira, sagrado e profano e a prépria relacao existente entre o
bem e o mal, propondo, assim, novas configuragdes desses elementos.

Ainda para Lopes (2009, p. 320), em O Evangelho segundo Jesus Cristo,
“Bem e Mal sdo pensados dialeticamente ou ndo possuem uma substancia como
poderia postular uma metafisica cristd”, ou seja, ndo sao estabelecidos de forma
isolada ou mesmo de forma pré-definida. Deus e Diabo seriam assim como “as duas
faces de uma mesma moeda, o que representaria a prépria condicio humana”
(LOPES, 2009, p. 320). O bem e o mal ndo seriam verdades absolutas e agregadas
aos dois elementos Deus e Diabo, mas possuiram um valor subjetivo e, neste caso,
subvertido pela dessacralizagao do divino.

Dando continuidade, temos como enfoque, neste momento, outro trecho
bastante importante da obra, que faz referéncia aos 40 dias em que Jesus esteve a
deriva no mar, em uma canoa, na companhia de Deus e do Diabo, em uma clara
referéncia aos 40 dias em que Jesus, na narrativa biblica, recolheu-se em jejum no
deserto, submetendo-se a diversas privagdes e ao contato iminente com o pecado.
Nessa canoa, forma-se uma espécie de trindade, constituida por essas trés entidades,
que discutem, prioritariamente, sobre o futuro de Jesus.

A nova aparigdo de Deus revela um ser robusto, com tragos humanos, bem
diferentes da imagem enigmatica de antes. Ha uma série de adjetivos utilizados para
descrever um Deus humano, os quais podem ser sintetizados pela aparéncia de
homem rico, dotado de poder, cuja aparéncia denota superioridade aos presentes
Jesus e Diabo. Este surge a nado a canoa e a sua imagem representa inferioridade
quanto a imagem de Deus ali presente, sendo definido por “uma mancha escura mal
definida em que, no primeiro instante, a imaginacdo de Jesus julgou ver um porco
com as orelhas esticadas fora da agua [...] se viu ser um homem ou algo que de
homem tinha todas as semelhanc¢as” (SARAMAGO, 1991, 367). Entretanto, para
Jesus, Deus e Diabo se tornam iguais, vendo-os como a um individuo apenas.

Nesta interagdo, Deus profetiza uma série de feitos, como a criacao da igreja
catolica e algumas questdes problematicas advindas disso, as inimeras guerras
religiosas, como as cruzadas, os muitos registros de peniténcias e de flagelacoes em
seu nome e algumas institui¢des, como o tribunal da santa inquisicio. Em um
discurso rigorosamente catalogado, por meio de uma exaustiva enunciacao em
ordem alfabética, Deus profetiza sobre todos os martires religiosos que morrerdo
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em seu nome, distribuidos didaticamente por nome seguido da causa mortis,
conforme excerto a seguir:

Finalmente, estds a ser claro e directo, continua, Para comecar por quem tu conheces
e amas, o pescador Simdo, a quem chamaras Pedro, sera, como tu, crucificado, mas
de cabeca para baixo, crucificado também ha-de ser André, numa cruz em forma de
X, ao filho de Zebedeu, aquele que se chama Tiago, degola-lo-ao, E Jodo, e Maria de
Magdala, Esses morrerdo de sua natural morte, quando se lhes acabarem os dias
naturais, mas outros amigos viras a ter, discipulos e ap6stolos como os outros, que
ndo escaparao aos suplicios, é o caso de um Filipe, amarrado a cruz e apedrejado até
se lhe acabar a vida, um Bartolomeu, que sera esfolado vivo, um Tomé, que matardo
a langada, um Mateus, que ndo me lembro agora de como morrerd, um outro Simao,
serrado ao meio, um Judas, a golpes de maca, outro Tiago, lapidado, um Matias,
degolado com acha-de-armas, e também Judas de Iscariote, mas desse viras tu a
saber melhor do que eu, salvo a morte, por suas proprias maos enforcado numa
figueira, Todos eles vao ter de morrer por causa de ti, perguntou Jesus, Se poes a
questao nesses termos, sim, todos morrerao por minha causa, E depois, Depois, meu
filho, ja to disse, sera uma histéria interminavel de ferro e de sangue, de fogo e de
cinzas, um mar infinito de sofrimento e de lagrimas, Conta, quero saber tudo. Deus
suspirou e, no tom monocérdico de quem preferiu adormecer a piedade e a
misericordia, comegou a ladainha, por ordem alfabética para evitar melindres de
precedéncias, Adalberto de Praga, morto com um espontao de sete pontas, Adriano,
morto a martelada sobre uma bigorna, Afra de Ausburgo, morta na fogueira, [...]
chegando ao fim da letra C, Deus disse, Para diante é tudo igual, ou quase, sdo ja
poucas as variacdes possiveis, excepto as de pormenor, que, pelo refinamento,
levariam muito tempo a explicar, fiquemo-nos por aqui, Continua, disse Jesus, e Deus
continuou, abreviando no que podia, Donato de Arezzo, decapitado, Elifio de
Rampillon, cortaram-lhe a calote craniana, Emérita, queimada, Emilio de Trevi,
decapitado [..] ainda nao estas farto, perguntou Deus a Jesus, e Jesus respondeu,
Essa pergunta devias fazé-la a ti préprio, continua, e Deus continuou, Sabiniano de
Sens, degolado, Sabino de Assis, lapidado [...], e outros, outros, outros, idem, idem,
idem, basta. (SARAMAGO, 1991, 381-385)

A narrativa de Saramago, pela voz do personagem Deus, sugere certo horror
que é acometido a todos aqueles que decidiram seguir a esse Deus que, de certa
forma, estardo fadados a uma morte brutal em consequéncia da fé. O préprio Jesus,
depois de ouvidas todas as questdes, sente-se na obrigacdo de abnegar-se as
condigcdes do seu pai nesta futura alianca. Ao retratar essas questdes, por esse ponto
de vista, podemos perceber alguns pontos cruciais acerca do ser religioso e como
algumas violéncias acometidas pela igreja ao longo de um passado sombrio ainda
podem influenciar questdes contemporaneas.
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Ainda nessa perspectiva, em momento posterior, Deus é inquirido por Jesus
sobre o que seria a Inquisicdo, ora citada pelo préprio Deus, que responde:

A Inquisicdo é outra histéria interminavel, Quero saber, Seria melhor que nao
soubesses, Insisto, Vais sofrer na tua vida de hoje remorsos que sao do futuro, [...] A
Inquisicdo, também chamada Tribunal do Santo Oficio, é o mal necessario, o
instrumento crudelissimo com que debelaremos a infec¢io que um dia, e por
longo tempo, se instalara no corpo da tua Igreja por via das nefandas heresias
em geral e seus derivados e consequentes menores, a que se somam umas quantas
perversdes do fisico e do moral, o que, tudo reunido e posto no mesmo saco de
horrores, sem preocupa¢des de prioridade e ordem, incluira luteranos e
calvinistas, molinistas e judaizantes, sodomitas e feiticeiros, mazelas algumas
que serao do futuro, outras de todos os tempos, E, sendo a necessidade que dizes,
como procedera a Inquisi¢ao para reduzir esses males, A Inquisi¢do é uma policia
e é um tribunal, por isso havera de prender, julgar e condenar como fazem os
tribunais e as policias, Condenard a qué, Ao carcere, ao degredo, a fogueira, A
fogueira, dizes, Sim, vao morrer queimados, no futuro, milhares e milhares e
milhares de homens e mulheres, De alguns ja me tinhas falado antes, Esses foram
lancados a fogueira por crerem em ti, os outros sé-lo-do por duvidarem
(SARAMAGO, 1991, 390-391)

Ao falar sobre o tribunal da santa inquisi¢do, Deus a categoriza como um mal
previsto e necessario e uma ferramenta de combate a todos os desvios, heresias e
outras situacdes que atentem contra a fé crista, o que significa necessariamente
outras formas de fé. Ao afirmar que a inquisicdo é “policia e tribunal”, congrega,
ainda, a essa instituicdo, o duplo poder de investigacdao e de julgamento, ambos
dissociados no atual estado democratico de direito, o que torna a inquisicao uma
forma violenta e ainda autoritaria de sistema juridico.

Portanto, elegemos a violéncia e o fanatismo religioso como novas categorias
a serem entendidas como elementos de critica presente neste romance em questao.
Percebemos que as inumeras deflagracdes de violéncia serao fortalecidas a partir de
uma voz com poder de construcao, mas, também, de desconstrug¢do, acometidas as
pessoas que estdo em posicdo de obediéncia e de ignorancia oriundas de uma
devoc¢ao sem criticidade e dotada de intolerancia.

Ateu convicto, Saramago sempre langou mdo de incluir em suas obras
extensas criticas a religido e as suas institui¢cdes, como a igreja catdlica. O autor
refuta a religido como uma estrutura constituinte e formadora da sociedade e, ao
mesmo tempo, denuncia as praticas de violéncia que atribui justamente aos ritos e
aos dogmas instituidos por essas estruturas religiosas ao longo do tempo. Em
especifico sobre a inquisicdo como um exemplo pontual dessa violéncia, por meio
de nota feita por Aguilera (2010, p. 129-130), do livro Uma longa viagem com José
Saramago, de Jodo Céu e Silva, Saramago ressalta o seguinte:
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A Igreja catdlica confundiu-se muitas vezes - demasiadas vezes -
com uma associacdo de criminosos. Inventou a Inquisicdo para
vigiar o grau de fidelidade as crencgas cristas, sobretudo na sua
versdo catélica, e a partir dai organizar um sistema repressivo
implacavel e de uma crueldade absolutamente diaboélica que nega
qualquer direito que a Igreja suponha interferir na vida de cada um.
Que, no fundo, é o que ela quer, a Igreja ndo estd nada preocupada
com a minha alma ou com a sua - ela prépria tem muitas duvidas
sobre essa questdo de haver alma - porque o que quer controlar é
0 meu corpo e o seu corpo e para purificar-se e assim acumulou um
passivo nestes 2 mil anos de uma lista de mortos interminavel por
causas distintas. (AGUILERA, 2010, p. 129-130)

Ao tecer uma breve observagdo acerca da construcdo de Deus nesta obra de
Saramago, justamente apds essa narrativa sanguinolenta do futuro de muitos dos
seus fiéis seguidores, Cappelli (2015) ressalta a natureza cruel dada a esse
personagem. Citando Ferraz (2003), Cappelli (2015, p. 93) identifica um deus que é
“dominador, machista, patriarcal, capaz de planos maquiavélicos, impiedoso e
perverso que nao se importa com os seres humanos”, formas de violéncias bastante
discutidas na contemporaneidade.

Nesse sentido, em um determinado ponto desse didlogo entre pai e filho, ao
ser questionado sobre a natureza de seu nascimento, Deus explica a Jesus: “Deves
saber como sdo as mulheres [...] tém 14 uns melindres, uns escripulos, Bem vés, eu
tinha misturado a minha semente na semente de teu pai antes de seres concebido,
era a maneira mais facil, a que menos dava nas vistas” (SARAMAGO, 1991, p. 366).
Esse didlogo demonstra a aleatoriedade da escolha de Maria como a mae de Jesus e
a forma submissa e involuntaria da mulher com relacdo a sua gravidez, que,
prontamente, pensava-se como fruto de sua relacao com o marido, José.

Apébs a anunciacao das tragédias, Jesus confronta o pai acerca de todas as
mortes que irdo suceder. Segue o didlogo:

Nao é permitido duvidar de mim, Nao, Mas nés podemos duvidar de que o Jupiter
dos romanos seja deus, O Unico Deus sou eu, eu sou o Senhor, e tu és o meu Filho,
Morrerdao milhares, Centenas de milhares, Morrerdo centenas de milhares de
homens e mulheres, a terra encher-se-a de gritos de dor, de uivos e roncos de agonia,
o fumo dos queimados cobrira o sol, a gordura deles rechinara sobre as brasas, o
cheiro agoniar4, e tudo isto serd por minha culpa, Nao por tua culpa, por tua causa,
Pai, afasta de mim este calice, Que tu o bebas é a condicao do meu poder e da tua
gléria, Nao quero esta gléria, Mas eu quero esse poder. (SARAMAGO, 1991, p. 391)

Nesses trechos, Deus justifica a existéncia de seu filho como um mecanismo
de ampliagcdo do seu poder. Ao mesmo tempo, sdo descritas acdes que denotam
ilicitude na conquista dessa ampliacdo de poder, por meio do usufruto do seu filho
e da alianca com o Diabo na distribuicao das benesses a serem conquistadas. Nesse
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ponto, destacamos duas novas categorias de ordem social, que sdo o autoritarismo
€ a corrupg¢ao.

Saramago sempre questionou, em muitos de seus romances, as instancias
politicas, que negligenciam os direitos civis e se utilizam de uma forma de poder
autoritaria e absolutista, que vao justamente ao encontro do amago das condutas
corruptas das relagdes politicas e humanas. Em romances como o Ensaio sobre a
lucidez (2004) ou mesmo As Intermiténcias da morte (2005), por exemplo,
Saramago desenvolve criticas bem mais explicitas a essas instituicdes de poder
politico e a seus sistemas de governo, por meio de alegorias e narrativas fantasticas.

Em O Evangelho, também através do uso de alegorias, vemos Deus e Diabo
como uma instancia politica, cuja estrutura se solidifica justamente na propagacao
e ampliacdo de poder de Deus sobre a terra. Em dado momento, o préprio Diabo, ao
tentar negociar o perddo de Deus e o seu retorno para o “lado divino”, como o antes
chamado anjo da luz Lucifer, cuja ambicao de igualar-se a Deus fé-lo ser banido do
céu, Deus nega o perdao:

Nao te aceito, ndo te perdoo, quero-te como és, e, se possivel, ainda pior do que és
agora, Porqué, Porque este Bem que eu sou ndo existiria sem esse Mal que tu és, um
Bem que tivesse de existir sem ti seria inconcebivel, a um tal ponto que nem eu posso
imagina-lo, enfim, se tu acabas, eu acabo, para que eu seja o Bem, é necessario que
tu continues a ser o Mal, se o Diabo nio vive como Diabo, Deus ndo vive como Deus,
a morte de um seria a morte do outro, E a tua ultima palavra, A primeira e a ultima,
a primeira porque foi a primeira vez que a disse, a dltima porque nao a repetirei.
Pastor encolheu os ombros e falou para Jesus, Que ndo se diga que o Diabo ndo
tentou um dia a Deus. (SARAMAGO, 1991, p. 392-393)

No excerto anterior, Deus nega o pedido de perdao ao Diabo, por justamente
entender essa alianca estabelecida entre ambos como um elo importante na
manutencdo de seu legado junto a humanidade. Ao passo que, nesse
empreendimento saramaguiano, o Diabo tenta a Deus e nao a Jesus, pela busca da
remissdo do pecado e pela tentativa de evitar toda a violéncia narrada, é evidente a
desordem na premissa do amor e do perdao cristdo, pela negacao do perdao de Deus,
em detrimento a busca da ampliacdo de seu préprio poder sobre a humanidade.

Dessa forma, conforme estabelecido por esta andlise, propusemos eleger
algumas questdes de ordem social estabelecidas no romance de José Saramago, O
Evangelho, a luz do processo metodoldgico proposto por Antonio Candido (2006).
Pelo breve recorte deste trabalho, podemos inferir, ainda, que ndo se esgotam as
possibilidades de se analisarem outras categorias de ordem social pelo vasto
empreendimento da estrutura narrativa deste romance.

Destacamos que o discurso alegorico do romance de Saramago foi a base das
analises, a partir dos recursos proprios da linguagem literdria e no que toca as
questoes estilisticas do autor portugués. O uso de figuras de linguagem e o da
intertextualidade por meio da subversdao do texto fonte, foram nossas principais
categorias de andlise, que nos levou a discussdo, por meio da interpretacdo de
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trechos importantes da obra, das seguintes questdes de ordem social: relativismo
cultural, violéncia e fanatismo religiosos e autoritarismo e corrupgao.

Propomos, a seguir , uma sintese dessas questdes apontadas durante o
decorrer desta analise:

CATEGORIA: RECURSOS »
QUESTAO SOCIAL LITERARIOS CATHCORDA:
RETRATADA CARACTERISTICOS: '

Relativizacdo do bem e
do mal. Nao ha
verdade absoluta, mas
uma forma relativa da
religiosidade moldada
a cada cultura e
pensamento.

Relativismo
cultural

Uso de ironia e Posigao de obediéncia e
intertextualidade ignorancia oriundas de
por meio da uma devog¢do sem
subversao do criticidade e dotada de

texto fonte. intolerancia.

Violéncia e
fanatismo

religiosos

Instancias politicas, que
negligenciam os direitos
civis e se utilizam de uma
forma de poder autoritaria e
absolutista, que vdo ao
Autoritarismo e encontro do amago das

> condutas corruptas das
corrupcao relagdes politicas e
humanas.

Figura 4 - Sintese das questdes sociais
Fonte: Elaborado pelos autores (2021).
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CONSIDERACOES FINAIS

O empreendimento de analisar uma obra tdo controversa de um autor
consagrado, como José Saramago, levou-nos a diversas reflexdes sobre o papel que
mais um trabalho poderia vir a contribuir a sua fortuna critica. Foco de O Evangelho
segundo Jesus Cristo, religiao se torna tema literario nas maos de Saramago, mas
também segue como fruto de debate em diversos compéndios cientificos, inclusive
pela sua natureza tematica atemporal e registro candnico bastante solidificado no
meio académico.

Aspecto bastante relevante do romance, a alegoria, com a qual é construida
sua estrutura narrativa, foi a principal motivagdo para realizarmos esse desafio.
Dessa forma, tivemos como objetivo central analisar a representacdo alegoérica de
Deus e do Diabo, partindo-se da descricao dos tragos alegéricos que contribuem
para a representacao desses personagens, bem como interpretar a forma como essa
representacao afetou a dimensao critica do romance, a partir de reflexdes baseadas
na andlise socioldgica na literatura, proposta por Antonio Candido.

Nessa perspectiva de andlise, vimos que Candido (2006) afirma, dentre
muitas questdes, que o elemento social presente em uma obra literaria deve ser
visto como algo estruturante da prépria obra, como um elemento interno a ela e nao
como uma forma de mediacdo para identificar a tematica do livro ou mesmo o
enquadramento da obra a uma época ou a uma sociedade especifica. A partir de
entdo, por meio de trechos especificos do romance, tecemos nossas analises.

Com relagdo aos tracos alegoéricos dos personagens Deus e Diabo, nossas
principais reflexdes foram justamente sobre o fato de ambos possuirem
caracteristicas que vao de encontro a perspectiva de associacdo entre o bem e o mal,
presente claramente na cultura religiosa ocidental. No romance, o Diabo possui uma
perspectiva mais voltada ao bem e Deus, por sua vez, apresenta caracteristicas
articuladas com a vilania que nao lhe é atribuida pelos escritos cristaos no Ocidente.

Sobre os aspectos sociolégicos, destacamos algumas categorias de ordem
social, a saber: o relativismo cultural, a violéncia e o fanatismo religiosos e o
autoritarismo e a corrupg¢ao. A partir de excertos especificos do romance, pudemos
verificar como essas questdes de ordem social sdo suscitadas pela obra, por meio de
acoes e representacdes de seus personagens, que se rearticulam a uma nova
perspectiva e a um novo contexto proporcionado pelo texto literario de Saramago.

Nessa perspectiva, a alegoria presente na estruturacdo da narrativa deste
romance, bem como na construgdo de seus personagens, mais especificamente Deus
e Diabo, promoveria justamente uma desconstrucdo das imagens (re)conhecidas
desses seres na cultura religiosa ocidental através de criticas sociais a influéncia da
religiosidade na vida social e politica de um povo, de uma dada sociedade.

A partir dessas reflexdes, pudemos perceber como a obra O evangelho
segundo Jesus Cristo se articula com questdes bem mais profundas do que
propriamente a reconstrucao de uma nova perspectiva dos evangelhos biblicos. Por
meio dessa reconfiguracdo, que contribuiu para reforcar mais ainda a ideia de
ataque que Saramago faz a religiosidade humana, ha uma forma atuante de critica a
fatores de nivel social, que atinge esferas de varias ordens, como a religiosa, a
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politica e a propria condigao humana, elementos comumente abordados em sua
producgdo textual literaria.

Dessa forma, concluimos que o romance analisado favorece a tenacidade
critica do autor frente a questdes de ordem social. E evidente, portanto, uma relacio
ora estabelecida entre literatura e sociedade, como fio condutor para a realizacao
desta pesquisa, em uma relacao inextricavel, percebida na vasta produgao artistica
do autor portugueés.
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