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Abstract

Our objective is to investigate the theme of water and time in the short stories 7he third bank of the river
(1962), by Jodo Guimardes Rosa, and /n the waters of time (1994), by Mia Couto. These two stories discuss the
issues of life and death from the representation of crossing the river, and about the experience with the
time. In order to understand the presence of water as a material element, which reveals the substance and
the fate of the characters, we will use the study by Gaston Bachelard (1997), Water and Dreams. Water
represents the renewal of ancestry, a reference to sacred and profane times. Theorical contribution to the
understanding of sacred and profane time will be Mircea Eliade (2008), who defines the experience of the
religious man as mysterivm tremendvm and mysterivm fascinans, two experiences that are represented in
the life experience of the characters and lead them to other possibility of real. The father and the
grandfather, respectively characters of Guimardes Rosa and Mia Couto, when crossing the waters, they
destabilize the known banks and promote a reflection on being and being in the world.
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Nosso objetivo é investigar a temdtica da dgua e do tempo nos contos A ferceira margem do rio (1962), de
Joto Guimardes Rosa, e Nas dguas do tempo(1994), do autor Mia Couto. As duas estdrias dialogam sobre as
questdes da vida e da morte a partir da representacdo da travessia pelo rio, e sobre a experiéncia diante o
tempo. Para compreendermos a presenca da dgua como um elemento material, que revela a substdncia e o
destino dos personagens, utilizaremos o estudo de Gaston Bachelard (1997), 4 dgua e os sonhos. A dgua
representa a renovacio da ancestralidade, fazendo referéncia aos tempos sagrado e profano. 0 aporte
tedrico para a compreensdo do tempo sagrado e profano serd Mircea Eliade (2008), que define a experiéncia
do homem religioso como mysterirum tremendvm e mysterivm fascinans, duas experiéncias que estdo
representadas na vivéncia dos personagens e os conduzem a outra possibilidade de real. O pai e o avd,
respectivamente personagens de Guimardes Rosa e Mia Couto, ao realizarem a fravessia pelas dguas
desestabilizam as margens conhecidas e promovem uma reflexdo sobre o ser e o estar no mundo.

Entradas para indexagto

KEYWORDS: River. Time. Transcendence.
PALAVRAS-CHAVE: Rio. Tempo. Transcend@ncia.

Texto integral

1. CONSIDERACOES INICIAIS

A presente pesquisa tem como objetivo analisar os contos A terceira
margem do rio, do livro Primeiras estorias, escrito por Jodo Guimaries Rosa e
publicado em 1962, e Nas dguas do tempo, de Estdrias abensonhadas, escrito pelo
autor mogambicano Mia Couto e publicado em 1994. Nossa principal inteng¢do é
identificar, nas duas histérias, ou melhor, estdrias, as possiveis aproximacdes
acerca da simbologia do rio, da travessia e do tempo.

Primeiramente, refletiremos, de forma geral, sobre algumas caracteristicas
comuns entre os dois autores, tanto em relacao a linguagem poética como acerca
da tematica. Depois, apontaremos a relacdo metafdrica entre o rio/agua e a morte,
entre o conhecido e o desconhecido, procurando refletir sobre os significados
possiveis da terceira margem. Por meio de exemplos dos dois contos,
apresentaremos uma reflexdo acerca da travessia realizada pelos dois
personagens, pai e avo.

Num segundo momento, nossa intencdo é associar a agua ao destino
humano. Para tanto, apresentaremos a significacdao e a metafora da agua, segundo
os postulados teoricos de Gaston Bachelard. Em seu livro A 4gua e os sonhos, ele
afirma que “a matéria ajuda a determinar o destino humano” (BACHELARD, 1997,
p. 83), pois a dgua consiste num elemento material que abre as portas do nosso
subconsciente para o mundo metafisico e imaterial. A partir destes postulados,
instaura-se a percep¢dao de um mundo material e de outro imaterial e imaginativo,
como também de um tempo profano e sagrado. Para refletiremos sobre a
representacdo do tempo e sua correlagdo com o rio, seguiremos os estudos de
Mircea Eliade (2008), em O sagrado e o profano, que nos apresenta como estes
dois tempos constituem a experiéncia do homem religioso. Uma experiéncia
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marcada, ainda, pelo tenebroso e pelo fascinio, pela atitude de distanciamento e
atracdo em relacdo ao surgimento de outra possibilidade de realidade.

A proposta da pesquisa consiste, também, em identificar nas discussdes que
envolvem as questdes do rio e da margem elementos que ora se aproximam e ora
se distanciam da reflexdo sobre a vida e a morte. Nesse sentido, para Guimaraes
Rosa e Mia Couto o espag¢o do rio ndo é um mero cendrio trivial de paisagem e
beleza natural, mas adquire um significado imaginativo, transcendente e esta
intimamente ligado a alma e as a¢des dos personagens. Conforme diz Paulo Ronai
“Todos os rios do mundo de Guimardes Rosa tém trés margens” (RONAIL, 2005,
p.31), ou seja, sdo rios que transcendem a vida e o tempo, estimulando a busca e a
imaginacdo dos personagens por algo desconhecido e inominavel, estabelecendo
conexdes com o0 seu eu interior. Assim também sio os rios de Mia Couto, um
convite para percorrer e desvendar seus espacos desconhecidos.

Justifica-se a relevancia dessa pesquisa visto que a arte ndo tem apenas a
funcdo de refletir, mas também de transcender. A terceira margem do rio e Nas
dguas do tempo sdo contos carregados de reflexdes que nos desafiam a pensar na
vida em sociedade e na ligagdo do homem com o tempo, na relagdo da vida e da
morte e a transcender espag¢os inominaveis por meio da literatura e do universo da
linguagem poética.

2 ADENTRANDO MARGENS DESCONHECIDAS

A terceira margem do rio apresenta a estéria de um pai de familia que
mandou encomendar para si uma canoa que acomodasse apenas o remador e, de
um dia para outro, sem dar maiores explicacdes a sua familia, langou-se nas aguas
de um rio para de 1a nunca mais sair. Nas dguas do tempo nos é contada a estdria
de um avo6 que tem como principal interesse levar o neto para navegar em um lago
de origem sagrada e desconhecida, com o objetivo de ensinar ao menino sobre
como acontece a comunicagdo entre os vivos e os seus ancestrais no mundo dos
mortos, por meio das idas e vindas ao lago.

O leitor do escritor mogambicano percebera de imediato as proximidades
da linguagem poética e da estrutura narrativa do mundo narrado por Rosa. O
proprio Mia Couto, em sua entrevista a revista Carta Capital, ndo nega a influéncia
de Guimaraes Rosa em sua prosa poética “Marcou-me especialmente (o conto) A
Terceira Margem do Rio. Aquilo foi um abalo sismico na minha alma, porque ali
estava o que eu e outros estdvamos procurando” (COUTO, 2016, s/p.).

Guimardes Rosa e Mia Couto trazem no titulo de seus livros, Primeiras
estorias e Estorias abensonhadas um significado profundo do termo estdria,
podendo este ser compreendido como uma referéncia ao universo das invengdes
das palavras e da narragdo tradicional. Suas narrativas sdo permeadas pela
tradicdo oral, na qual o popular e o erudito se misturam e reavivam o universo
mitico e poético presente nos contos. As narrativas de ambos sao envolvidas em
uma aura de contacao de estoérias e poesia, entrelagadas através de metaforas,
simbolos e mitos que atribuem um carater universal as acdes dos personagens.
Segundo Paulo Roénai a palavra estdria referida nas narrativas de Rosa “envolve-se

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.6., JUL. 2021, p. 1-14.



Pagina | 4

numa aura magica, num halo de maravilhosa ingenuidade, que as torna
visceralmente diferentes de quaisquer outras” (RONAI, 2005, p. 22). Essa
atmosfera magica presente na trama narrativa também esta presente no livro de
Mia Couto que, em seu prefacio, anuncia que as estérias falam desse “territério
onde todo homem é igual, assim; fingindo que est4, sonhando que vai, inventando
que volta” (COUTO, 2012, p. 6). Levando em conta estes sentidos, utilizaremos o
termo estdria para se referir aos dois contos.

Outro ponto que aproxima os dois escritores é a busca do universal a partir
da representacdo de uma literatura mais circunscrita ao regional: no caso de Rosa,
o sertdo, e em Mia, a cultura ancestral de Mocambique, suas tradi¢cdes e a
permanéncia de seus mitos e crengas. Nestes espacos, os temas universais surgem
revestidos de sentidos misticos, religiosos e metafisicos, pois tanto Guimaraes
como Mia Couto expressam-se através de uma linguagem poética, fruto de um
trabalho cuidadoso e sofisticado com as palavras. Ambos recriam a lingua
portuguesa, renovando-a e ao mesmo tempo nos assombrando diante das
maravilhas da palavra e do mundo.

A obra Primeiras estdrias, de Guimaraes Rosa, é o primeiro livro do autor
composto por narrativas curtas e assim como as suas obras anteriores, Sagarana e
Grande sertdo: veredas, nela fica evidente a tematica da viagem-travessia
empreendida pelos personagens como uma metafora da vida e do destino humano,
através da qual alcancam assim a sua parcela de transcendéncia. Conforme
Benedito Nunes “Para Guimaraes Rosa, ndo h3a, de um lado o mundo, e, de outro, o
homem que o atravessa. Além de viajante, o homem é a viagem - objeto e sujeito
da travessia, um cujo processo o mundo se faz” (NUNES, 2013, p. 85).

Ja Estorias abensonhadas relne contos, também curtos, que foram
escritos ap0s a guerra civil em Mocambique, cujo término foi em 1992. Diante de
um pais destruido e arruinado, Mia Couto soube ver entre os destrogos a
esperan¢a, a semente “a engravidar o tempo”. No mais intimo do povo
moc¢ambicano sobreviveu algo que a violéncia, a guerra e a barbarie nao
conseguiram destruir, lugar privilegiado e sagrado, lugar em que “a terra guardou,
inteiras, as suas vozes” (COUTO, 2012, p. 6).

Notamos que Mia Couto e Guimardes Rosa ao falarem da existéncia humana,
do real e do irreal, do profano e do sagrado, colocam-nos igualmente diante de
pensamentos e questionamentos que fazemos ha milénios sobre a inevitabilidade
do tempo e da morte, questionando-nos sobre o sentido da vida. As acdes de cada
personagem e como cada um deles enfrenta os dilemas do conhecido e do
desconhecido revelam de forma ficcional e simbdlica como a humanidade vem
lidando com as questdes da vida apdés a morte, a partir de sentimentos de
esperanca, apreensdo, divida ou medo.

A tematica da morte ndo é mencionada nas narrativas, mas se faz presente
de forma sutil e sensivel. Morrer é um processo fisico a que todo ser humano um
dia se confrontara, mas muitas pessoas tém dificuldades de falar sobre o assunto
por este estar relacionado ao desejo de fuga, a sentimentos como medo e
apreensdo. Nas duas estorias a morte é representada de forma metaforizada para
designar o desconhecido, um mistério indizivel, mas que, no entanto, tem sempre
algo a mais que se quer revelar. Nos contos, a morte nao significa o fim das coisas,
ela surge como uma tentativa de transfigurar a partida de um ente querido por

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.10, N.6., JUL. 2021, p. 1-14.



Pagina | 5

meio de uma viagem, uma travessia sem fim pelo rio. A simbologia do fluxo do rio
ganha um sentido analogo ao do tempo e da vida: o fluxo continuo das aguas, de
sua correnteza, simboliza o proprio fluxo da vida que caminha para a morte. Desta
forma, os personagens dos contos, o pai e o0 avd, recebem uma dimensao para além
do esperado e do imaginavel.

O pai permanece no ir e vir das aguas, ndo mantém contato com nenhum ser
humano, mesmo com as diversas tentativas dos familiares de estabelecer uma
possivel comunicacao: “A gente chamou, esperou. Nosso pai nao apareceu” (ROSA,
2005, p. 80). Mediado pelo rio, o pai transcende por exceléncia uma morte em vida.
0 que esse homem “sé quieto” tinha para se comunicar ultrapassava os limites do
entendimento de todos, dado que a sua viagem sem volta configura um mistério
rumo ao desconhecido e ao inominavel. Assim, “A 4gua é um convite a morte; é um
convite a uma morte especial que nos permite penetrar num dos refigios materiais
elementares” (BACHELARD, 1997, p. 58), ou seja, o mundo invisivel do devaneio e
dos sonhos, aquele que existe além da vida, fora do pensamento e do tempo.

Nos contos em questdo temos a relagdo simbolica entre o tempo e o rio, o
rio como simbolo de eternidade, que se mostra na travessia do homem em busca
de lugares além do plano fisico, na busca por algo desconhecido e inominavel. O
pai, personagem do conto de Guimardes Rosa, e o avo, figura central da narrativa
de Mia Couto, assemelham-se por serem homens de poucas palavras, mais gestuais
do que verbais, sendo os protagonistas descritos, respectivamente, como “sé
quieto” e “vovo era dos que se calam”, direcionando o leitor a pensar em sujeitos
reflexivos e introspectivos. Alids, o siléncio parece ser nos dois contos uma
condicdo essencial para alcangar o desconhecido, para se chegar a outra margem,
ou para reinstaurar outro sentido - sobre esse siléncio significante, Eni Orlandi, em
As formas do siléncio, afirma que o siléncio indica que o sentido por ser outro, ou
que aquilo que é mais importante nao se diz: “hd um modo de estar em siléncio que
corresponde a um modo de estar no sentido e, de certa maneira, as proprias
palavras transpiram siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 11). Siléncio que marca a vida
dos personagens pai e avO nos contos e evocam uma existéncia perfeita,
desprovida de palavras mas repleta de sentido, como confirma a expressao do
narrador do conto mogambicano: “FicAvamos assim, como em reza, tdo quietos que
pareciamos perfeitos” (COUTO, 2012, p. 10). O siléncio é, ainda, condi¢do para uma
contemplacdo mistica, talvez um exercicio para entender os mistérios da vida.
Siléncio, gestos e olhares sdo muito mais comunicativos nestes contos do que a
palavra verbalizada - lembremos que o siléncio é fundamental para alcangar a
sabedoria e a paz interior, ou para se chegar a um elevado estado de interiorizagao.

Observamos esse contato individual do homem e do rio como tempo-
eternidade no entre lugar da vida e a morte. Em O rio e a casa: imagens do tempo
na ficcio de Mia Couto, Ana Claudia da Silva, ao analisar Nas dguas do tempo,
enfatiza que:

O rio inverte o seu curso no momento da morte das personagens -
inversdo percebida somente por elas - é o tempo da vida que
retorna as suas origens: corre para a fonte ou, no conto que
analisamos, desagua no grande lago de onde teria surgido o
primeiro homem (SILVA, 2010, p. 6).
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Partindo desse ponto, o rio nas duas estdrias se apresenta como um lugar
permanente, parado e silencioso. “O rio, para outras paragens, longe, no nao
encontravel. 56 ele soubesse” (ROSA, 2005, p. 80 grifos nossos). Nesse sentido, s6 o
pai e 0 av0 sabiam o que o esperavam na outra margem, por isso desapegaram de
tudo que fazia parte do mundo sensivel, incluindo seus familiares. E frente a
tentativa dos familiares em entender a escolha do pai, em A terceira margem do rio,
observamos palavras como: “ermo” “perpétuo” e “auséncia”, que descrevem a
vagacao do pai em sua canoa, conforme narrado pelo seu filho, e também
representam a auséncia do pai frente as tentativas de aproximacdo de seus
familiares, uma aproximag¢do sempre va, pois o patriarca da familia ja transpés o
mundo sensivel na direcdo de uma realidade ideal e imaterial, pondo sempre
“perpétuo” na terceira margem.

Nas palavras de Mia Couto o rio ganha a dimensao de um lugar provido de
eternidade sagrada “lugar, onde nao ha pedacitos. Todo o tempo, a partir daqui,
sdo eternidades” (COUTO, 2012, p. 12). Em Guimarades Rosa: “O rio, para outras
paragens, longe, no ndo-encontravel?” (ROSA, 2005, p. 80), representa o ser e estar
subconsciente do mundo ideal, ou seja, a terceira margem. Sendo assim, entende-
se a manifestacdo do autor em dizer que “os grandes rios sao profundos como a
alma de um homem”, pois estes guardam elementos e segredos de um universo
metafisico e imaterial, que representa a nossa vida espiritual. Nesse sentido, esses
autores nos indicam algo que estd além do nosso entendimento no nao-
encontravel, entre o limiar das margens de ca e de la.

O sentido de limiar entre dois mundos, o material e o imaterial, também
figura na imagem da canoa. Se em Rosa ela lembrava um jacaré - “a sombra dela
por igual, feito um jacaré, comprida longa” (ROSA, 2005, p. 78) - em Mia Couto
parece mais um tronco de arvore sendo levado pelo rio: “parecendo ir mais
sozinho que um tronco desabandonado” (COUTO, 2012, p. 9). Nesse sentido,
podemos pensar que a canoa, responsavel pela travessia, esta ao mesmo tempo
inserida na cultura e na natureza, configurando-se ela mesma um elemento de
passagem. O pai encomendou a sua canoa, ela foi construida e representa um
objeto material, integrante de uma realidade social e cultural, porém quando ela
desliza sobre as aguas lembra um jacaré, elemento natural; ja o avo efetuava a
travessia num “pequeno concho” que ao entrar no rio parecia seguir sozinho o
fluxo das aguas, assemelhando-se a um tronco. Neste sentido, a canoa nas duas
narrativas configura uma imagem-travessia, um elo que materializa a viagem ao
mesmo tempo que a envolve em um percurso metafisico.

Partindo de tais defini¢des, até os titulos dos contos direcionam o leitor a
um lugar além do mundo visivel, causando uma recep¢ao de estranhamento. Em A
terceira margem do rio a palavra “terceira”, causa questionamento porque nos
remete a seguinte pergunta: o que seria a terceira margem, visto que um rio tem
duas margens? E Nas dguas do tempo, isso também ocorre na palavra “tempo”, pois
existem muitas perspectivas diferentes e individuais de classificar o tempo, o que
também nos encaminha a seguinte reflexdo: o que seria o tempo na vida dos seres
humanos? Além disso, a relacdo entre agua e tempo é sugerida na seguinte
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expressao: “a agua e o tempo sdao irmaos gémeos, nascidos do mesmo ventre”
(COUTO, 2021, p. 14).

O protagonista Riobaldo de Grande Sertao: veredas diz: “O real ndo esta
na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente é no meio da travessia” (ROSA,
1994, p. 86, grifo nosso). Sendo assim, é pertinente notar que o pai ao abandonar a
familia para viver dentro de uma canoa, permanece no “meio” da margem.
Podemos dividir as margens em trés momentos: filho, pai e rio. A primeira margem
é o mundo visivel (filho), a segunda margem é o ato preparatdrio para transpor a
terceira margem (o pai e a canoa), e a terceira seria o mundo inteligivel (rio). Uma
triade que desestabiliza uma certa ordem criada pelo pensamento filoséfico
ocidental, baseada sobretudo na filosofia socratica que afirmava, em seu discurso
dialético, a existéncia de duas possibilidades: o falso e o verdadeiro, o certo e o
errado. A légica binaria socratica excluia uma terceira solu¢do, pois o universo
imaginario ndo pode ser reduzido a uma afirmacao falsa ou verdadeira, nao pode
ser verificado como existente. Neste sentido, tudo aquilo que pertence ao
imaginario, ao sonho ou devaneio é desvalorizado, denominado de mentira,
falsidade e capaz de conduzir ao erro. O terceiro elemento como algo legitimo e
privilegiado do pensamento sé encontrara valorizacdo a partir do final do século
XIX, gragas aos estudos empreendidos pela psicanalise, pela mitologia e pela
filosofia. O sonho, o pensamento mitolégico, a memoéria sdo aspectos que ganham
estatuto de verdade e, portanto, a terceira margem nao nos leva ao irreal e sim
conduz-nos a outra forma, também legitima, de acessar outra realidade.

A sociedade ocidental, guiada pelo pensamento racionalista, positivista e
progressista, compreende que o objetivo do homem é alcancar algum fim, ou
construir algo visivel, material, que a vida humana é uma caminhada rumo a um
crescimento e a um progresso a ser alcancado. Nesse caminho, a imaginacao, o
6cio, o nada sao excluidos. Tudo isto se encontra a margem, talvez, numa terceira
margem como nos mostra Guimaraes Rosa. E, talvez, como ilustra Mia Couto, tudo
que existia ali no lago, o limite entre a terra e agua, entre duas margens, “Tudo o
que ali se exibia, afinal, se inventava de existir” (COUTO, 2012, p. 10). Para dar
expressao a esse universo terceiro, indefinido, porém real, o autor mogambicano
utiliza uma série de palavras que lembram estados transitérios ou intermediarios,
palavras que revelam uma fluidez: “incerta hora”, “aguas nenufarfulhadas”,
“sonecando”, “desmaio de cor”, “margem da miragem”.

Semelhantemente ao pai, o0 avd também permanece no segundo plano até
saltar ao desconhecido e adentrar o terceiro mundo: “E saltou para a margem, me
roubando o peito no susto. O avd pisava os interditos territorios?” (COUTO, 2012,
p. 13). O neto vive essa experiéncia de partida do avd, ao contrario do filho, que
sofreu consideravelmente com a decisao do pai, sendo o inico membro da familia
que ndo prosseguiu normalmente com a sua vida. Em determinado ponto, até
mesmo a segunda margem onde se encontra o pai, serve como ato preparatorio de
desprendimento, quando o filho se oferece para ficar no lugar do pai: “O senhor
vem, e eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo o seu lugar,
do senhor, na canoal...” (ROSA, 2005, p. 82). Esse ato quase se configura como um
desprendimento, porque foi este o Unico momento em que o filho tomou coragem
para enxergar o mundo segundo os olhos de seu pai, porém desistindo logo em
seguida, por medo do desconhecido, talvez por vislumbrar no olhar do pai a morte.
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No conto de Rosa, o filho nao estava preparado para transpor a outra
margem, apenas seu pai se libertou da realidade na qual estava mergulhado com
bases em valores e estruturas para transcender outras esferas. Para o narrador, o
rio ja ndo era sempre perpétuo “e, ey, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro” - o rio
(ROSA, 2005, p. 82). Reforgando a imobilidade temporal do personagem a palavra
rio é repetida quatro vezes como forma de representar o movimento da agua que
ganha a metafora do tempo, e deixa o encerramento do conto permeado de
siléncios, abrindo possibilidades de sentidos para o fluir de lembrancas passadas, a
influéncia do dito e ndo dito e seus mistérios existenciais.

Posto isto, o que prevalece nos contos de Guimaraes Rosa e Mia Couto é
uma visdo de mundo metafisica e transcendente. Porém, ainda assim, ambos os
autores se aproximam da natureza humana, sobretudo porque escrevem de forma
aparentemente simples, mas que ao mesmo tempo ndo deixa de ser complexa, a
ponto de colocar os seus leitores em uma posicao mais ativa para reflexdes, ao
romper com a seguranc¢a social dos costumes e dos elementos socioculturais da
vida cotidiana. Romper com as margens conhecidas pode nos levar a uma reflexdo
sobre a loucura atribuida ao pai e ao avo. De acordo com Nunes, a narrativa de
Rosa pode ser lida a partir do paradoxo da loucura: “o da razao ou racionalidade
absoluta de uma decisao irrevogavel, por absurdo, uma ilustracdo daquela tese de
Chesterton, em Ortodoxia, de que a razao total equivale a total loucura” (NUNES,
2013, p. 290) - tal formulacdo pode ser lida nas palavras de Rosa desta forma:
“Ninguém, é doido. Ou, entao, todos” (ROSA, 2005, p. 81). Loucura, barca e rio se
encontram e aqui ecoa um tema bastante conhecido da literatura e das artes: a Nau
dos Loucos. Uma embarcacao cheia de tripulantes “loucos” que a deriva navega,
sem saber para onde vao e sem se importar para onde vao. Se o pai que navega
“solto, solitariamente” pode ser visto como um louco, é, contudo, de uma “doidice
mansa”, conforme expressao de Nunes (2013, p. 291). Assim também € a loucura
do avo, feita de “seus ndo propdsitos”, sustentada por uma tradi¢cdo ancestral que
evoca um ritual de passagem, da vida para morte, do conhecido para o
desconhecido. Ritual mitico que o neto devera dar continuidade, por isso o vd lhe
ensina a ver: “Eu lhe levo la nos pantanos para que vocé aprenda a ver. Nao posso
ser o ultimo a ser visitado pelos panos” (COUTO, 2012, p. 13). Nesta travessia entre
avo e neto esta inscrita a tradigdo e o novo, o passado e o presente, 0 mito e o ritual
- lembremos que o mito reatualiza-se por meio de rituais. O tempo passado
continuara a se repetir gragas ao neto e, no futuro, por meio de seu filho: “A esse
rio volto agora a conduzir meu filho, lhe ensinado a vislumbrar os bancos panos da
outra margem” (COUTO, 2012, p. 14).

3 AMETAFORA DA AGUA E O TEMPO MITICO

O livro A agua e os sonhos, de Gaston Bachelard (1997), apresenta um
estudo sobre os sentidos e a imaginacao material da agua. Para o fil6sofo, a agua é
uma matéria que vemos crescer em toda parte, e esse elemento aquatico é um dos
pontos principais para pensarmos a questdo do devaneio no mundo dos poetas, da
mitologia e da natureza. Bachelard estuda a simbologia da imaginacao material
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visivel da agua, tanto as aguas paradas e tranquilas como as aguas agitadas,
distanciando-se, assim, do pensamento de que a 4dgua sO passa a ganhar
significacdo a partir de seus movimentos.

Em A terceira margem do rio e Nas dguas do tempo, a imagem do pai e do
avo se internalizam e se misturam ao rio, que automaticamente nao podemos
dissociar da agua, uma vez que a dgua é o elemento natural de ambas narrativas.
Ao analisar os contos encontramos os reflexos internos dos personagens em sua
fluidez. Conforme explica Bachelard a metafora da agua se aproxima do mundo
visivel do sonhador através do devaneio poético, sendo o recurso mais proximo da
transitoriedade: “Nao nos banhamos duas vezes no mesmo no rio, porque, ja em
sua profundidade, o ser humano tem o destino da agua que corre. A agua é
realmente o elemento transitério. E a metamorfose ontolégica essencial entre o
fogo e a terra. O ser votado 4gua é um ser em vertigem” (BACHELARD, 1997, p. 7).
A agua é, assim, uma espécie de destino que transforma a substancia do ser. O rio,
presente nos dois contos, apresenta analogias identitarias com o pai e o av0, pois
assim como as suas aguas eles sdo quietos, calmos e tranquilos, no entanto, por
tras dessa calmaria escondem-se homens misteriosos e enigmaticos. Neste ponto, a
afirmacdo de Bachelard - “existe, sob as imagens superficiais da 4gua, uma série de
imagens cada vez mais profundas, cada vez mais tenazes” (1997, p. 6) -, pode ser
estendida aos dois personagens: o pai é como o rio, “grande, fundo, calado que
sempre”; o0 avo é terno e paciente, uma intimidade expressa pelo gesto de recolher
“uma aguinha com sua mao em concha” e por seu posicionamento de “Sempre ir a
favor da agua” (COUTO, 2012, p. 10), pois ir contra corrente poderia atrais
desgracas. Eles sdo, portanto, sujeitos que tém a intimidade e a substancia das
aguas. O rio é metafora do consciente e do inconsciente humanos: sua superficie é
a clareza, a razao logica, a visdo real; suas aguas profundas sao simbolos do
inconsciente, do obscuro, daquilo que nao é transparente.

Nao apenas as caracteristicas do rio sao similares a natureza subjetiva dos
personagens, mas também ha neles uma tripla relagdo metaférica entre vida,
morte e dgua. Tanto o pai como o avd desaparecem nas aguas e realizam a ultima
travessia: “Desaparecer na agua profunda ou desaparecer num horizonte
longinquo, associar-se a profundidade ou a infinitude, tal é o destino humano que
extrai suas imagens do destino das aguas” (BACHELARD, 1997, p. 14). O destino do
pai e do avo &, assim, como o destino das aguas, porque seguem o seu fluir, seguem
o curso do rio. Seguir o curso metaforiza uma atitude de aceitagdo da finitude e se
“morrer € verdadeiramente partir, e s6 se parte bem, corajosamente, nitidamente,
quando se segue o fluir da agua, a corrente do largo rio” (BACHELARD, 1997, p.
77), entdo o pai e o avd morrem tranquilamente. Ambos partem bem e
corajosamente porque executam a travessia a favor da agua: “- Sempre a favor da
agua, nunca esqueca! Era sua adverténcia. Tirar d4gua no sentido contrario ao da
corrente pode trazer desgraca. Nao se pode contrariar os espiritos que fluem”
(COUTO, 2012, p. 10).

O desejo do avd concretiza-se através do aceno do pano vermelho para a
outra margem, na tentativa de se comunicar com os espiritos presentes do lado de
“la”. Segundo Bachelard, é através da dgua que ocorre a divisdo do mundo visivel e
invisivel, atendendo as necessidades do sonhador, que no caso do escritor
moc¢ambicano seria o avo: “O universo sensivel é um universo infinitamente
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pequeno. Os devaneios e os sonhos sao, para certas almas, a matéria da beleza”
(BACHELARD, 1997, p. 8). Nesse sentido, a real beleza para o av6 existia no mundo
de seus antepassados, ou seja, na outra margem.

Nas dguas do tempo, o lago é inserido como um espago interdito, dado que a
adgua do rio nao desagua no mar, mas sim em um grande lago que demarca
circularidade e a divisdao entre o mundo visivel e o invisivel. O tempo transcorre
com o lago, nos levando a pensar que “o lago tem suas fronteiras bem delimitadas.
Isso implica o fato de que a agua do rio que ali chega, ali permanece. [..]
metaforizado pelas aguas que o tempo decorre numa circularidade que permite a
sua permanéncia - ou o seu retorno” (SILVA, 2010, p. 141). O avo retorna as suas
origens e a seus antepassados, sendo a agua o principal elemento transitorio e
simbdlico no resgate da ancestralidade e das crengas provindas da tradicdo
moc¢ambicana. Aqui a dgua consiste no elemento de ligacdo entre o passado, o
presente e o futuro, incorporado nos saberes que o avo alimenta dentro de si.

Conforme explica Bachelard, é na agua que materializamos os nossos
devaneios, é ela que abre as portas da imaginacdo e do sonho, sendo assim “o
destino das imagens da agua segue com muita exatiddo o destino do devaneio
principal que é o devaneio da morte” (BACHELARD, 1998, p. 8). Nesse caso, no
conto de Rosa, o pai, para conservar o sentido da viagem em sua imaginacdo e se
desprender do mundo material, parece ter a necessidade da dgua, dando inicio a
uma travessia sem destino: “Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a
invencdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre
dentro da canoa, para dela nado saltar, nunca mais” (ROSA, 2005, p. 85). Diante
disso, o fato de o pai ndo ter ido a nenhuma parte apresenta-se como um mistério
tanto para o leitor quanto para os personagens da narrativa. A expressdo “meio a
meio” serve de mediacao entre a primeira e a segunda margem. Assim, a terceira
margem é entendida como um lugar localizado no nao-lugar, um espago mitico e
desconhecido, sendo o rio o elemento mediador de tempo e espac¢o no conto.

O rio, além de indicar um espago de transcendéncia, é também metafora do
tempo: ambos sdo continuos e eternos. A similaridade entre rio e tempo é expressa
nas palavras do avd: “a agua e o tempo sdo irmados gémeos, nascidos do mesmo
ventre.” (COUTO, 2012, p. 14). O tempo, presente nos dois contos, inscreve-se
como mitico e sagrado, como um tempo que ultrapassa a dimensao historica e a
ultrapassa porque pai e avo realizam uma experiéncia religiosa que tanto terrifica
como atrai.

Mircea Eliade, apoiando-se nas ideias de Rudofl Otto, descreve a experiéncia
religiosa como aquilo que nos apavora e fascina:

Descobre-se o sentimento de pavor diante do sagrado, diante desse
mysterium tremendum, dessa majestas que exala uma
superioridade esmagadora de poder; encontra o temor religioso
diante do mysterium fascinans, em que se expande a perfeita
plenitude do ser. [..] O numinoso singulariza-se como qualquer
coisa de ganz andere, radical e totalmente diferente: ndo se
assemelha a nada de humano ou césmico; em relacdo ao ganz
andere, o homem tem o sentimento de sua profunda nulidade, o
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sentimento de “ndo ser mais do que uma criatura” (ELIADE, 2008,
p. 16, grifos do autor).

Porque o sagrado manifesta-se como uma realidade diferente da ordem do
natural, porque ele é uma expressao do ganz andere - expressao usada por Otto
que pode ser traduzida como “todo outro”, “grandioso” - ele nao se insere na
esfera do conhecido e do familiar, daf a existéncia de uma terceira margem e do
lago para representar a experiéncia do sagrado. O homem é incapaz de nomear e
descrever o ganz andere, a linguagem consegue apenas sugerir tal experiéncia e,
como afirma Eliade, para representa-la utilizam-se “termos tirados dessa mesma
experiéncia natural” (ELIADE, 2008, p. 16). Por isso a canoa parece-se com um
jacaré ou com um tronco, por isso a experiéncia do pai e do avo sdo narradas como
pertencentes a uma outra margem.

A esfera do tremendum é vivenciada pelo filho e pelo neto, pois ambos, a
principio, ndo compreendem as atitudes do pai e do avé. O filho rejeita ocupar o
lugar do pai, talvez compreendendo o sentido daquela travessia sem fim na
iminéncia de sua morte; o neto, por sua vez, espanta-se com as idas ao lago e o
aceno do avé ao invisivel, mas tarde, depois de ter aprendido a ver, consegue
vislumbrar as criaturas invisiveis. Apesar do pavor diante o inefavel e o incerto,
perante o ganz andere, filho e neto sentem medo e incompreensao, mas a0 mesmo
tempo, diante do mysterium fascinans sentem-se atraidos: o filho permanece na
margem do rio, como se este tivesse uma forca de atracdo, e o neto retorna
continuamente ao rio fascinado, compreendendo a dimensdo sagrada daquele
espaco.

Poderiamos pensar numa oposi¢cdo entre sagrado e profano presentes nos
dois contos: as margens de 14 e de c3, conhecidas e visiveis representam o profano
e por isso inserem-se no tempo historico; a terceira margem e o lago, por sua vez,
estdo no espaco e tempo sagrados. Este é definido por Eliade nestes termos:

O tempo sagrado é por sua propria natureza reversivel, no sentido
em que é, propriamente falando, um Tempo mitico primordial
tornado presente. Toda festa religiosa, todo Tempo liturgico,
representa a reatualizacdo de um evento sagrado que teve lugar
num passado mitico, “nos primoérdios”. Participar religiosamente
de uma festa implica a saida da duragdo temporal “ordinaria” e a
reintegracdo no Tempo mitico reatualizado pela propria festa. Por
consequéncia o Tempo sagrado é indefinitivamente recuperavel,
indefinidamente repetivel. [..] E um tempo ontolégico por
exceléncia, “parmenidiano”: mantem-se sempre igual a si mesmo,
ndo muda nem se esgota (ELIADE, 2008, p. 63-64, grifos do autor).

Nesse sentido, tanto o pai como o avdé podem ser definidos como homens
religiosos, no sentido que lhe confere Eliade (2008), pois ambos vivem nas duas
espécies de Tempo. Enquanto o tempo sagrado é reversivel e circular, possivel de
ser recuperado pela linguagem dos ritos, o tempo profano define-se como um
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presente histdrico, o aqui e o agora. A terceira margem do rio representa esse ser e
estar nas duas categorias do tempo, pois o pai abandona sua existéncia social e
historica, familiar e cultural para viver numa espécie de presente eterno que ser3,
mais tarde, repetido pela concretizacdo do desejo do filho de partir numa canoa,
“nessa agua, que ndo para, de longas beiras” (ROSA, 2005, p. 82, grifos nossos). A
expressao destacada revela esse tempo continuo e eterno, portanto sagrado, que
poderd ser repetido pelo gesto do filho, ou pelo menos por sua narrativa
memorialistica, uma vez que rememorar € reviver, repetir, tornar o passado
presente novamente. Nas dguas do tempo, o av0 € aquele que vivencia o tempo
sagrado e profano, nas suas idas e vindas do lago. Tal deslocamento ja sugere a
repeticdo e a renovacao de gestos rituais, reforcado, ainda, pelo sentido de
ensinamento e de ritual inicidtico experimentado pelo neto, assumindo este o
papel de nedfito. O lago, lugar sagrado em que desaguava o rio, também representa
a tentativa do homem histérico de vivenciar o tempo mitico e sagrado, torna-lo
repetivel e circular por meio das futuras geracdes: o neto e o bisneto,
representantes de uma sucessao de eternidades, de um tempo que é sempre o
mesmo.

Podemos associar este tempo a um acontecimento ocorrido na origem,
naquilo que Eliade denomina de in illo tempore: “Cada mito mostra como uma
realidade veio a existéncia, seja ela a realidade total, o Cosmos, ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, uma instituigio humana” (ELIADE, 2008,
p. 86). O tempo dos primordios esta representado pelo lago, lugar misterioso e
sagrado, onde, segundo o avd, nasceu o primeiro homem: “Estdvamos na margem
onde os verdes se encami¢cam, aflautinados. Dizem: o primeiro homem nasceu de
uma dessas canas” (COUTO, 2012, p. 11). Nesse lugar o tempo era s6 eternidade,
porque ali se encontra ndo apenas a origem de algo situado no in illo tempore, mas
0 é o lugar do mito do eterno retorno, simbolizado pelas idas e vindas do avo e,
mais tarde, as do neto. O rio é o entre-lugar da experiéncia e existéncia passada de
geracdo em geracdo pela tradicdo da oralidade. Sendo assim, o objetivo do avé era
passar o conhecimento de seus antepassados ao seu neto.

Outro ponto que merece destaque é a simbologia do aceno dos panos
vermelhos e brancos. Estes simbolizam a passagem de um estado a outro, da vida a
morte, por isso o pano do avo vai sofrendo um “desmaio de cor”: “e vi: o vermelho
do pano dele se branqueando” (COUTO, 2012, p. 14, grifo nosso), indicando uma
acdo continua, que se perpetua no tempo, pois para o homem religioso, que vive o
tempo mitico e sagrado, a morte ndo é um fim: “o homem das sociedades
primitivas nao se considera ‘acabado’ tal como se encontra no nivel natural da
existéncia: para se tornar um homem propriamente dito, deve morrer para esta
vida primeira (natural) e renascer para uma vida superior, que é ao mesmo tempo
religiosa e cultural” (ELAIDE, 2008, p. 152). Neste sentido, estar no meio do rio, na
terceira margem, ou no lago, é experimentar um plano sobre-humano.

Vejamos que o pai é praticamente levado pelo um rio a uma travessia
perpétua e nela ele parece subverter a légica temporal quando estd na terceira
margem, pois se passam varios anos e ele continua no mesmo lugar. Como se o
tempo fosse suprimido ou reinventado. Isto ndo significa que permanecendo no rio
ele esteja fora do tempo cronoldgico, pois ele envelhece, mas a sua experiéncia de
vivéncia ndo pertence mais ao mundo profano e historico. O filho, por sua vez, nao
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consegue se desprende do tempo presente e historico. Ele acena para o pai e
propde a troca, mas diante do pavor de sua realizacdo, como ele, ao contrario do
neto ndo passou pelo ritual iniciatico, fica preso “aos rasos do mundo”.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Em A terceira margem do rio e Nas dguas do tempo temos a representacao
do rio e do homem em seu processo de transcendéncia. O pai, diante de sua busca
para o desconhecido e em seu desprendimento do mundo material, e o0 avd, em seu
rito de passagem para o lado de 14 da outra margem, realizam uma travessia por
meio de uma barca. Esta, como vimos, guarda em sua proépria configuracdo
descritiva elementos que a caracterizam tanto como cultural como natural,
constituindo-se ela prépria como pertencente a um estado intermediario. Assim
como o rio, pois em ambas as narrativas ele representa o espago onde a travessia
acontece, espaco entre o conhecido e o desconhecido, entre a vida e a morte, entre
o sagrado e o profano. E no rio que a viagem se faz, formando, deformando e
transformando as existéncias daqueles que nele partem e daqueles que ficam a sua
margem. Neste sentido, o rio e a travessia que nele se da ganha um sentido de
Destino, um Destino que segue o curso das aguas do rio. Rio/dgua, barco e
travessia definem a existéncia do pai e do avd, assim como a do filho e a do neto.

Apontamos varias semelhancgas entre os dois contos, mas ha entre eles uma
diferenca substancial: em A terceira margem do rio ir a outra margem, realizar a
travessia e alcancar o desconhecido, ou mesmo a morte, é um ato individual e
solitario. Primeiro o pai realiza essa viagem, “solto solitariamente”, mais tarde o
filho fard a travessia também sozinho. Diz ele: “no artigo da morte, peguem em
mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa agua que ndo para,
de longas beiras; e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro - o rio” (ROSA, 2005, p.
82). No conto Nas dguas do tempo, por sua vez, a travessia a outra margem é uma
experiéncia que foi transmitida e ensinada, do avo para seu neto e, depois, do neto
para seu filho. E como experiéncia compartilhada e ritualistica ela se insere no
tempo como pertencimento a um grupo, como um ato coletivo, e por isso ela é
realizada sem grandes sofrimentos ou amargura. Dessa forma, no conto de Mia
Couto a finitude é compreendida como natural, assim como as dguas do rio; em
Guimaraes Rosa, o filho nao realiza a troca, nao hi o ensinamento de uma
experiéncia, e assim ele fica amargurado e com pavor diante da iminéncia de
realizar a sua travessia.

As duas estdrias sdo carregadas de simbologias e reflexdes que nos
desafiam a repensar a vida, a morte, a perda profunda, e a transcender espacos
inominaveis por meio da literatura e do universo da linguagem poética. A arte nao
tem apenas a funcdo de refletir, mas também de transcender. A partir dessa
importancia, Mia Couto e Guimardes Rosa nos apresentam uma travessia
existencial, revelando que diante essa viagem todos temos uma terceira margem,
margens desconhecidas, que fundamentam a nossa identidade, o nosso ser e estar
no mundo.
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