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Abstract

The aim of this article is a reflection on the theatrical discourse of José Joaquim de Campos
Ledo, “Qorpo Santo”, through concepts or nuclear ideas of the Russian Theorist Mikhail
Bakhtin (1895-1975) one of the most intriguing critics of literary theory and Linguistics of the
20th century. Qorpo Santo lived in the 19th century approaching themes such as incest,
homosexuality, adultery, in plays whose structure was totally different from the literary
pattern of that time: The Theater of Manners. The chaotic theatrical and also reverse universe
of the playwright, who was born in Rio Grande do Sul-Brazil, impresses us for the creation and
elaboration of an aesthetics which opposes the official canons of his contemporaries. Qorpo
Santo named some of his comedies “drafts” and said that since they were drafts they had to go
through the necessary corrections. His life and works overflowed to dramaturgy, psychiatry,
psychoanalysis, cinema and romanticism. His plays have a carnival aspect and they were built
without the support of a psychological coherence in the development of the characters in time
orin space.



Resumo

Este artigo propSe uma reflexao sobre o discurso teatral de José Joaquim de Campos Ledo, o
Qorpo-Santo, por meio de ideias nucleares do tedrico russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), um
dos criticos mais intrigantes da teoria literaria e linguistica do século XX. Qorpo-Santo viveu no
século XIX, abordando temas como o incesto, o homossexualismo, o adultério, em pecas cuja
estrutura fugia ao padrao literdrio vigente: o teatro de costumes. O universo teatral as avessas
do dramaturgo gaucho impressiona-nos pela elaboracdo de uma estética que se opds aos
canones oficiais seus contemporaneos. Qorpo-Santo chamou algumas de suas comédias de
borrdes e acrescentou que como tal, deveriam passar pelas corre¢bes que se fizessem
necessarias. Sua vida e obra transbordaram para a dramaturgia, psiquiatria, psicanalise,
cinema e romance. A carnavalizacdo invade seu teatro, construido sem qualquer suporte de
coeréncia psicoldgica no desenvolvimento das personagens, do tempo ou do espaco.
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Texto integral

INTRODUCAO

Se mexo um dedo
Ja sei muito cedo,
— A mesa hei de ir,
== Ao papel ferir!

Qorpo-Santo

José Joaquim de Campos Ledo, mais conhecido como Qorpo-Santo,
pseuddnimo que ele proprio se deu, nasceu na Vila do Triunfo, na entdo Provincia
de Siao Pedro do Rio Grande do Sul, no dia 19 de abril de 1829. Tanto a sua
biografia como a sua obra, chegaram fragmentadas até nossos dias. Tudo o que ele
imaginou e escreveu sobre teatro, poesia, linguagem, estdo registrados na
Ensiqlopédia. Essa experiéncia dolorida e singular migrou para as artes, para a sua
poesia, para as pecas de teatro, numa estética que poderiamos chamar de
resisténcia porque silenciada de varias maneiras. Como podemos comprovar pela
sua biografia, encontrou brechas forcadas para dizer-se. Seu panorama biografico
demonstra evidéncias de dificuldades: transtornos com sua producgdo artistica e a
persisténcia de Qorpo-Santo no seu projeto teatral. O trabalho com Qorpo-Santo
faz-nos ir ao encontro de cascatas de idéias, de géneros, de uma danca incontida de
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sentidos que se espraiam por todos os textos, alguns inacabados ou encontrados
incompletos, outros inscritos no jogo do parecer com o ser.

O mundo transtornado de Qorpo-Santo e aqui estamos nos referindo
especificamente ao seu teatro, mistura o erudito ao popular, exibindo as vozes
outras no discurso teatral: o velho e 0 mog¢o, o homem e a mulher, o patrdo e o
criado, o heterossexual e o homossexual. Em uma reavaliacio da obra qorpo-
santense, entre 1966 e 1968, Flavio Aguiar observa que o perfil intelectual do
dramaturgo gaucho foi tragado. Delinearam-se trés perfis intelectuais: o escritor de
mente incendidria, na visdo dos editores do Jornal do Brasil, o doidinho de Porto
Alegre, segundo Luis Carlos Maciel, e o louco manso do Guaiba, de acordo com o
entendimento de Guilhermino César. No bojo desses perfis esta a figura intelectual
do perdedor, do moleque safado e do desajustado. E ainda Aguiar quem tece as
seguintes consideragoes sobre o teatro de Qorpo-Santo:

Nem sempre se esclarece, no texto, a relacdo que existe entre os
personagens. Alguns parecem totalmente desnecessarios; outros,
desenvolvidos de modo incompleto; terceiros desaparecem sem
qualquer explicagdo, motivo ou rubrica: o texto simplesmente os
esquece. Ainda outros aparecem apenas para dizer meia duzia de
frases sem nexo e sumir. (1975, p.44)

Do nosso ponto de vista, é justamente essa pretensa desordem, esse lado
estranho dos seres e das coisas que sdo questionados e problematizados no teatro
de Qorpo-Santo que nos chamam especialmente a aten¢do e nos interessam
diretamente, nao como uma excec¢ao ou uma falta de qualidade de seus textos, algo
que poderia ser considerado negativo, mas ao contrario, como um fator de
valorizacdao e de qualificacdo dos mesmos. A incompletude da linguagem e a
desestabilizacdo dos sujeitos permeiam a obra do autor gaicho num jogo que
consideramos vital, dinamico, outras vezes verborragico, é verdade, deixando no
texto e em cena as marcas constitutivas de outros sentidos.

1. ENTRE BAKHTIN E QORPO-SANTO

O trabalho com Qorpo-Santo fez-nos ir ao encontro de Mikhail Bakhtin
(1895-1975), um dos criticos mais intrigantes da teoria literaria e linguistica do
século XX. Enigma teorico desafiador, Bakhtin surge diante de ndés com varios
complicadores: instabilidades bibliograficas que pontuaram sua vida, delimitacao
da intencdo de sua obra entre os saberes, por exemplo, onde se divorciam, ou pelo
contrario, se casam os campos da filosofia, da linguistica e da teoria literaria. Os
pesquisadores de Bakhtin ainda trabalham com um dado improvavel: a datagdo de
seus textos, a bibliografia, a prépria tradu¢do do russo para o francés ou inglés e
somente entdo para o portugués.

Bakhtin s6 se tornou conhecido tardiamente. Seus escritos foram lancados
avulsos, ja no término de sua existéncia, ndo seguindo a cronologia de sua
produgdo. Até hoje ha davidas sobre os livros publicados sob a rubrica de outros
nomes que lhe foram atribuidos (Voloshinov e Medvedev) teriam sido apenas
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gerados pelo seu pensamento ou pertenceriam ao proprio Bakhtin. Na literatura,
Bakhtin é conhecido como o criador da categoria do “romance polifénico”, cunhado
por ele a partir da obra Problemas da poética de Dostoiévski, na ex-Unido Soviética,
em 1929, e somente divulgada no Ocidente nos anos 60. O texto polifénico ou
dialdgico é o conceito bakhtiniano que analisa a questdo da alteridade enquanto
presenca de um outro discurso no interior do discurso. Todorov (1981) afirma que
a novidade desse conceito é colocar o contexto da enunciacdo no interior do
enunciado: a maneira como as vozes dos outros se misturam com a voz do sujeito
do enunciado.

Outro livro célebre de Bakhtin e que é importante para a nossa pesquisa, é o
seu estudo sobre Rabelais, A cultura popular na idade Média e no Renascimento—o
contexto de Frangois Rabelais (1999), no qual Bakhtin desenvolve a teoria da
carnavalizagdo, categoria de natureza histdrico-literaria. Os livros sobre
Dostoievski e Rabelais tiveram publicacdo isolada e nesse momento nao se atinava
para a concepgao literaria de Bakhtin: a unido intima entre linguagem, discurso
literario e histéria. A obra bakhtiniana surgiu do fim para o inicio, ou seja, somente
no final do século XX é que o Ocidente tomou conhecimento dos escritos da
primeira metade dos anos 20: Para uma filosofia do ato. Os trabalhos sobre
Dostoievski e Rabelais somente atestam e consagram Bakhtin como o pensador de
interesses multiplos, infindaveis, multiplicadores.

Até hoje resta a duvida sobre a autoria das obras Marxismo e filosofia da
linguagem (1979), O Freudismo, alguns ensaios sobre a linguagem na vida e na
poesia e a estrutura do enunciado. Embora o teérico russo tenha afirmado que o
drama nao se afinava com os acordes da polifonia, em razdo de revelar um dnico
mundo e um sé ponto de vista (a voz do autor neutralizada, concorrendo para
dissolver as vozes da enunciagdo), verificamos e concordamos com as linhas
tedricas de Anne Ubersfeld (1982,p.265): de um lado Bakhtin tem razdo porque vé
a existéncia desse né comum, que € o pressuposto. Por outro lado, ainda de acordo
com Ubersfeld, ele se engana: é justamente esse pressuposto um ndé comum que
permite: a confrontacdo, a justaposicdo, a montagem, a colagem de vozes
diferentes.

O drama ndo é estranho a polifonia como afirmou Bakhtin em Problemas da
poética de Dostoievski (1997, p. 34). A ideia do dialogismo, também chamada
polifonia, foi desenvolvida por Bakhtin na esfera da teoria literaria e da filosofia da
linguagem. Ubersfeld teoriza sobre as quatro vozes do discurso teatral, espécie de
vacina contra a procura inutil do pensamento, personalidade ou biografia do autor
dentro do texto. Ao descobrir essas quatro vozes, locutor I= scripteur, locutor I1=
personagem, locutor III = diretor de cena, locutor IV= leitor ou espectador, o leitor
percebe a relagdo entre as vozes. A voz do locutor I, e do locutor II estdo presentes
no texto, mas nao podem mais ser identificados como tal, ou seja, a voz do autor se
apossa e se desapossa da voz da personagem. Aquele nega o seu Eu, a medida que
ele fala pela voz de varios outros, despossuido de sua fun¢ao de sujeito. O escritor
é o organizador de um discurso que ele nega ser o responsavel. Grosseiramente,
podemos dizer que essas duas vozes representam um primeiro estdgio do
dialogismo. Devemos ressaltar que hd pesquisadores como Diana Luz Pessoa
Barros, que distingue bem os dois termos:

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V. 4, N. 1, p. 11-27, jan.-jun. 2015

(

;



Muitas vezes utilizados como sin6nimos, dialogismo e polifonia
serdo distinguidos neste trabalho. Emprega-se o termo polifonia
para caracterizar um certo tipo de texto, aquele em que se deixam
entrever muitas vozes, por oposi¢cdo aos textos monofonicos, que
escondem os didlogos que os constituem. Reserva-se o termo
dialogismo para o principio constitutivo da linguagem e de todo
discurso. (1994, p.5)

Optamos pela vertente de Pessoa Barros: o dialogismo apresenta-se como
inerente a propria linguagem e por extensao a linguagem teatral e a polifonia, a
concha acustica onde as vozes outras afinam ou desafinam seus (des)acordes. A
obra de Qorpo-Santo abre espagos para uma leitura polifénica: personagens
femininas e seus duplos, o narrador e sua nojenta imagina¢do, as personagens
nomeadas outra voz, uma voz, tudo isso vai de encontro as palavras de Boris
Schnaiderman sobre a questao paradoxal travada entre Bakhtin e o teatro:

As vezes, porém, ele da a nitida impressdo de nio tirar todas as
conclusdes possiveis de sua prépria teoria. Por exemplo, desde os
primeiros escritos até “A palavra no romance”, afirma sempre que
o dialogismo funciona plenamente no romance, porém ndo no
teatro nem na poesia. (1983, p. 92)

A palavra de Schnaiderman vem fazer coro a voz de Anne Ubersfeld. Ambos
demonstraram que a teorizacdo bakhtiniana pode muito bem ser aplicada tanto ao
teatro quanto a poesia. Lire le thédtre ( Ubersfeld, 1996) mostra a importancia da
palavra teatral, bem como a estratégia da palavra humana implicada no contexto
histérico-social da vida dos homens. Para ela, a relagdo dialética das quatro vozes
do processo de comunicacdo teatral deixa claro que a palavra ndo é propriedade
dos individuos em fung¢ao de seu lugar ou papel.

As teorias bakhtinianas enunciam a incompletude. Nao podemos perder de
vista que a época em que Bakhtin viveu na Unido Soviética foi aquela de Stalin, o
senhor da palavra incontestavel. Se formos analisar a literatura soviética desse
periodo, percebemos que esta foi marcada pelo empobrecimento da palavra
atravessada pelo univoco. Ha dentro do estudo bakhtiniano uma visdo reiterada
sobre a compreensao dialégica do enunciado que nao pode passar despercebida.
Distante, portanto, daquele Bakhtin que ndo cré especificamente no dialogismo e
na polifonia dos textos de teatro e de poesia:

Também ndo convém compreender a relagdo dialégica de modo
simplista e univoco e resumi-lo a um procedimento de refutacio,
de controvérsia, de discussio, de discordiancia. A concordincia é
uma das formas mais importantes da relagdo dialdgica. A
concordancia é rica em diversidade e matizes. (Estética da criagcdo
verbal, p. 354)
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A obra Estética da criagdo verbal e mais especificamente esse fragmento
acima retirado do capitulo “O problema do texto”, bem como o conjunto da obra do
tedrico russo configura uma fresta pela qual percebemos, sendo todos, pelo menos
grande parte dos aspectos da vida humana. O ponto de vista bakhtiniano, conforme
a leitura de Robert Stam, em Bakhtin- da teoria literdria a cultura de massa, acolhe,
aclimata-se e considera até mesmo o ponto de vista adversario.

Sabemos que Bakhtin foi para o outro lado da relacdo dialégica, num
dialogo-confronto nas linhas de sua obra tedrico-critica com os construtivistas (os
excessos) do estruturalismo formalista e com o marxismo encharcado de conteido
e de ideologia. E a opinido de Edward Lopes nesse trabalho sobre Bakhtin,
organizado por Diana Luz Pessoa de Barros:

Tendo bem ou mal, acertado as contas com o formalismo e com o
marxismo, Bakhtin vai deslocar o centro de gravidade da teoria da
literatura ao marcar sua posicdo relativamente ao problema
capital das incumbéncias dela: a tarefa da teoria da literatura nao
é pincar, na obra literaria, os “reflexos da realidade extraliteraria
como proclamavam os marxistas, nem chegar a descobrir como o
texto foi construido como quiseram os formalistas”. Era antes,
tentar compreender como ocorre, nos textos da literatura, a
producdo do sentido: como o discurso literario vem a significar o
que significa? (1994, p.63)

Conforme o trabalho de Lopes, Bakhtin construiu textos variados a respeito
dos formalistas, nalgum dos quais ele observa o valor da heranca tedrica decisiva
para o bom desempenho do par natureza/realidade da literatura. Deparamos
também com um Bakhtin que acusava os formalistas do ndo reconhecimento do
viés social na obra literdria. No fecho de seu trabalho, Lopes aponta para a
perspectiva de continuidade histérica da obra bakhtiniana imersa nas doutrinas
medievais e na teoria anagramatica saussureana.

A introducdo de Schnaiderman ao livro Semidtica russa transcreve a
intervencao de Jakobson numa das sessdes do Circulo Lingiiistico de Praga em
1935, para lembrar que o formalismo tinha duas faces: uma dialética e outra
mecanicista. Por um lado, compreende-se entdo as motivagdes de Bakhtin, ou seja,
o seu desagrado em relacdo ao que seria uma das vertentes do formalismo russo.
Por outro lado, conforme atestam os estudos desenvolvidos ao longo dos anos
pelos formalistas, eles trazem no bojo de suas preocupa¢des muitos pontos em
comum com as questdes bakhtinianas.

Formalismo Russo e Bakhtin vado tocar-se e repelir-se, pois Iuri Tinianov
escreveu um ensaio sobre a parddia em Dostoievski e Bakhtin escreveu Problemas
da poética em Dostoievski. HA uma edi¢do norte-americana de Marxismo e filosofia
da linguagem que inventaria os pontos principais da querela Bakhtin e formalistas.
Apesar de Bakhtin ndo ocultar que o trabalho com o dialogismo ja vinha sendo
executado na Russia e no Ocidente, o que deve ficar bem claro para nés e que esta
bem ilustrado nessa obra organizada por Schnaiderman é que o formalismo russo
e Bakhtin trabalharam admiravelmente a questao do dialogismo.
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Ressalte-se que o dialogismo nao comegou a ser problematizado nem por
Baktin nem pelos formalistas. Ja estava sempre 1a: na Russia e no Ocidente. Idéias
circulantes sem nomes citados textualmente, mas que tremulavam nas dobras dos
discursos de todos esses tedricos e escritores, construtores da palavra. De nosso
ponto de vista, ao escolhermos Bakhtin, estamos também aceitando os formalistas:
temos diante de nés Bakhtin e seu duplo, Bakhtin e seu outro. Bakhtin e os
Formalistas.

2. 0 TEATRO POLIFONICO DE QORPO-SANTO

Em nosso caminho pelo estranho e maravilhoso mundo de incompletude
tedrica de Bakhtin encontramos indicacdes importantes que devem balizar nossas
reflexdes sobre o teatro e, mais especificamente o que nos interessa, a polifonia no
teatro de Qorpo-Santo. Ponta de lanca dos estudos bakhtinianos, trata da
pluralidade textual de vozes, pontos de vista diferenciados. Iremos observar a
carnavalizacdo no teatro de Qorpo-Santo, pela Otica bakhtiniana, ou seja, a
transposicdo do carnaval para o teatro:

Todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estdo
impregnados do lirismo da alternancia e da renovagdo, da
consciéncia da alegre relatividade das verdades e autoridades no
poder. Ela caracteriza-se, principalmente, pela légica original das
coisas “ao avesso”, “ao contrario”, das permutacdes constantes do
alto e do baixo ( “a roda”), da face e do traseiro, e pelas diversas
formas de parddia, travestis, degradacdes, profanacdes,

coroamentos e destronamentos bufdes. ((BAKHTIN, 1999, p.10).

Evidentemente que ndo estamos tratando ou falando do carnaval conforme
conhecemos nos dias de hoje. Atualmente além do famoso carnaval do Rio de
Janeiro até os bumbas, os festivais folcléricos dao o nome de carnaboi, utilizando
assim uma ideia do carnaval bastante distanciada daquela que foi tratada por
Bakhtin. Dito isso, passemos a analise da polifonia no teatro de Qorpo-Santo.
Apresentamos a peca A4s relagdes naturais. Temos uma comédia em quatro atos e
com as seguintes personagens: Impertinente, Consoladora, Interpreta (menina
del6 anos), Julia, Marca, Mildona, Um individuo, Truquetruque, Mariposa,
Inesperto (criado), Malherbe e Rapazes. As personagens citadas acima trabalham e
circulam no motivo central da peca: o sexo e o prazer:

— Onde vai, meu caro Sr.? Nao lhe preveni eu de que hoje teria em
seu palacio a mais bela das damas de Sio...

— Ora, ora, Sra.. Ndo vé que eu ja estou aborrecido das mulheres!
(A parte:) E preciso dizer-lhe o contrario do que penso! Como a
sra. se abalanca ainda a falar em damas na minha presenca!? Sé se
sdo damas de folgar... So? (Qorpo-Santo, 2001, p. 164).
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A partir dai, num ambiente caético o leitor ou o espectador depara-se com a
coexisténcia de varios tipos de relacionamentos sensuais, e a movéncia de dois
planos: o lar e o bordel. Num plano estdo as relagdes ditas normais. E nele que
estdo Consoladora e Impertinente encarnando a moral convencional salpicada de
conchas prenunciadoras do lado bordel. A personagem feminina é quem o enuncia.
E a resposta do marido confirma esse espaco.

O didlogo acima inaugura o jogo com a palavra evanescente, exercitando o
avesso da palavra e das coisas, dos conceitos, dos gestos, campos de for¢a em luta,
a contradicdo movimentando e azeitando a maquina teatral qorposantense,
préodiga em figuras de linguagem. Como percebemos no didlogo acima, a
personagem da ultima fala nesse fragmento nao detém o sentido final das coisas.
Na cena terceira Impertinente aparece com uma menina de dezesseis anos,
Interpreta, filha e objeto de desejo do proéprio pai: “ Cuidado! Nao pise nestes
tapetes, que ja estdo um tanto velhos! ( Para o publico, andando passo a frente:) Ja
se vé que a escolha que fiz hoje, e que pretendo fazer de um em cada més, € a... (
Para ela:) Digo? Digo?” (Qorpo-Santo, 2001, p.165).

Impertinente é a personagem que carrega no préoprio nome a insoléncia, o
atrevimento, e a0 mesmo tempo um comportamento dito feminino: subverte e
desestabiliza a posicao ou lugar de marido do século XIX, ao dizer que pretende
matar-se caso a esposa nao o deixe sair de casa. As personagens Ele e Malherbe sao
extensoes, dobras de sua personagem, o mesmo e o outro. A esposa, Consoladora,
lembra nome de santa da religido catdlica, Nossa Senhora da Consolagdo, mas na
peca em questdo seus desejos sexuais ndo sdo nem norteados nem contidos pela
moral catélica, conforme atestam suas falas na peca: “Nao lhe preveni eu de que
hoje teria em seu palacio a mais bela das damas de Sao...” (p. 164).

Para Bakhtin:

A dualidade na percep¢do do mundo e da vida humana ja existia
no estagio anterior da civilizagdo primitiva. No folclore dos povos
primitivos encontra-se, paralelamente aos cultos sérios (por sua
organizacdo e seu tom), a existéncia de cultos cOmicos, que
convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia (“riso
ritual”); paralelamente aos mitos sérios, mitos cOmicos e
injuriosos; paralelamente aos herois, seus sésias parodicos. (1999,

p.5).

Descortina-se assim o qorpo bakhtiniano, o teatro de Qorpo-Santo de
dimensoes dualistas, carnavalizado. O carnaval, assim como o teatro inventa seu
espaco social. O lar pode ser bordel e a casa, assim como a rua , mostra-se lugar de
perdicdo. As prostitutas e as esposas nao vao para a rua. As portas estao sempre se
abrindo para o que vem de fora. As mulheres que fazem do corpo um instrumento
de trabalho/prazer, pdem-se a janela ndo a espera de namorados: “Uma delas:
Sabem o que mais? Vamos vestirmo-nos e pormo-nos a janela a espera de vermos
0s nossos namorados!” (p.169).

As prostitutas inserem-se no fenomeno da tradicao comica popular, que
segundo Bakhtin (1999, p. 208-209) ndo pratica julgamento moral em relacao a
mulher. Na tradicdo gaulesa a figura feminina assume a fun¢do de rebaixar as
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chamadas pretensdes abstratas: o limitado e o acabado, entre outros. As janelas,
objetos que representam a entrada da luz e da receptividade, fazem a diferenca do
espaco de Consoladora, a esposa e Mariposa, a dona do bordel. As garotas ou filhas
de Mariposa utilizam o espa¢o de comunicagao entre o bordel e a rua, destruindo
desta forma o cliché de prostituta. Mariposa mostra muito mais a sua vida
doméstica, o lado dona-de-casa, do que Consoladora. Embora a maioria das
mulheres do teatro de Qorpo-Santo sejam velhas, feias e malvadas, elas
apresentam dois aspectos importantes no jogo teatral: o dengue e a sagacidade.

As prostitutas também tem um lado pudico, como Mariposa nos mostra
nesta fala, dirigindo-se a uma das filhas: “Jilia (pondo as maos) _ Por piedade,
minha querida Mae! Nao fagca de mim o menor mau juizo! Sabe que sempre fui uma
de suas melhores filhas, obediente e respeitosa, e mais que tudo amorosa!” (Qorpo-
Santo, 2001, p.170).

Assim, a filha prostituta se inscreve dentro da matéria inerente ao préprio
teatro, que é o fingimento. As filhas ocupam o espago da casa, tendo como pano de
fundo o pudor fingido e dissimulado. O modelo da prostituta como objeto (nao)
barato de consumo € transversal as filhas prostitutas de Qorpo-Santo. Estas tem
em conjunto, vinte e cinco (25) falas que desregulam o arquétipo de mulheres da
vida, caracterizando o que entendemos por relacdes naturais, na obra de Qorpo-
Santo.

A velha prostituta- mae surge sempre nominada: Mariposa. De acordo com
o diciondario, a mariposa é um inseto noturno, cuja larva tece casulos onde vive até
transformar-se em ninfa ou bruxa. A mariposa é conhecida também como lagarta
destruidora de plantas. Na peca As relagbes naturais, a personagem exercita a
funcdo de matriarca e ha momentos em que podemos vé-la carregada de
ancestralidade e de religiosidade: “Mariposa (fazendo sinal com a mdo) _ Deus
abencoe a todos, que eu faco em particular a cada um. Sim, meninas, sdo horas de
missa; vamos cobrir nossos véus, e sigamos a orar ao Senhor por nds e por nossos
avés”. (2001, p.171)

Mariposa encarna o sincretismo religioso, enfatizando duas visdes: a mae de
santo e ministro catélico. Em 1866, data em que a peca foi escrita, as mulheres ndo
ofereciam a eucaristia. Entdo, podemos dizer que a personagem feminina ocupa
uma funcao masculina, e antecipa a questdo que hoje é comum nas igrejas
catolicas, o direito da mulher oferecer, junto com os padres, a comunhdo. Em outro
momento da peca, uma das filhas, chamada Marca, pede perdao pelos pecados
cometidos: “Eis-me prostrada aos seus pés para pedir-lhe perddo de quantos pecados
hei cometido ou guisados hei comido! Perdoa, mamdezinha, perdoa, sim? ( 2001,
p.171). Dentro da questdo religiosa vem embutido o perdao, que é desde tempos
imemoriais, alguma coisa que o dominador concede ao dominado. Na religido
catdlica temos o ato de confissdo, pelo qual um homem, (padre, bispo ou papa)
perdoa nossos pecados. Na peca As relacdes naturais é a prostituta-mae quem
perdoa os pecados, assumindo portanto, uma fun¢do duplamente invertida:
“Mariposa: _ Sim; sim. Estd perdoada; pode levantar-se. Mas ndo torne a cair em
outra! Eu conhego seus crimes”. ( Qorpo-Santo, 2001, p171).

Verificamos que pelas regras da prostituta, diferentemente da Igreja, nao ha
atos de peniténcia apo6s a confissdo dos pecados; de um lado esta a suplicante, a
que pede perdao, e de outro aquela que perdoa. Nao existe, entretanto entre elas
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nenhum contrato que garanta que ambas executardo aquilo que prometem. A
dissimulacdo, matéria essencial do teatro, circula pelos dizeres tanto da mae
quanto da filha. Os didlogos da peca inauguram o jogo com a palavra evanescente,
exercitando o avesso da palavra e das coisas, dos conceitos, dos gestos, campos de
forca em luta, a contradicio movimentando e azeitando a madaquina teatral
qgorposantense, prodiga em figuras surreais. Como percebemos nos dialogos de
uma maneira geral, na peca, a personagem que detém a ultima fala ndo detém o
sentido final das coisas. Do segundo ao quarto e ultimo ato, o bordel assume as
cenas da peca, mas sem deixar de mostrar que dentro dele coexiste um lar.

No segundo ato, aparece e desaparece da peca Truquetruqge, arauto da
dialética entre realidade e ilusao, verdade e representacao:

(batendo em uma porta) — Estara ou ndo em casa? A porta esta fechada, nao
vejo vigia (no buraco da chave) se é por dentro se é por fora que estd a chave; o
caso é (dando com a cabeca), e verdadeiro, que a Sra. D. Gertrudes Guiomar da
Costa Cabral Mota e Melo, se esta é as escuras! Sem duvida, a esta hora, noite de
teatro (p. 167).

O resto do extenso mondlogo de quase uma pagina e meia abriga todos os
discursos, de todas as coisas, num ritmo cada vez mais veloz e cadtico. Brinca com
o costume das mulheres de ir a novena, depois autocentrado em suas qualidades
de grande dialeta para desaguar em reflexdes sobre animais anfibios, sobre a
morte e sobre o inferno. As mulheres prostitutas e a mae Mariposa assumem o
comando dessa cena segunda do segundo ato. Velha Mariposa, uma prostituta,
evoca uma mae de familia, pois que vive preocupada e enfadada com o custo de
criar filhas: “Mariposa: Muito custa a criar filhas! Ainda mais acomodar; muito mais
casar; e ainda pior aturd-las! Pilham-se mogas, e o que querem é namorar! (p.170).

O leitor percebe que o discurso de Mariposa é entrecortado por outros
discursos, por outras vozes, marcados pelo distanciamento que a personagem faz
da sua condicao de prostituta. Na referida comédia, assim como no conjunto da
obra teatral de Qorpo-Santo, a casa delineia-se como a representacao dialégica do
espaco: seducdo e abandono, crueldade e resisténcia, moralidade e amoralidade. A
peca desenvolve-se diante de varias faces de uma realidade dramatica. Os efeitos
de real sao todos descosidos, desconstruidos, uma vez que no inicio da peca
Impertinente, personagem-escritor, identifica-se, exibindo no primeiro plano da
comédia, o teatro e, sobretudo a propria criacdo, for¢a, sangue e cora¢do de toda
representacdo. A personagem Mariposa abriga em sua fala duas idéias que pela
ordem das instituigdes morais nao se coadunam: nudez e decéncia:

Velha Mariposa (entrando toda cheia de dengosidade, pegando os
vestidos como quem quer dangar, e comete outros numerosos
atos, que indicam a pregoeira gaiata da presente época) — Ainda
ha cinco minutos, era esta sala um teatro de mogas quase nuas!
Acompanhadas de certo individuo de meia idade, que parece mais
um velho bem doente, que um homem sao, valente e cheio de...
certa cousa... certa for¢a que eu ndo quero dizer, porque nio € tao
decente como convém a tdo ilustre assembléia!(p.170).
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A personagem cruza e entrelaca as palavras multifacetadas e promove a

ambiguidade sempre em torno do desejo e do prazer. Podemos reconhecer em = '

reticéncias. Ela abencoa as filhas, vai a missa e ora ao Senhor. As filhas prostitutas
se pdem a janela a espera de namorados e se dizem obedientes e respeitosas. O
criado Inesperto cobra do amo a casa desarrumada, pois todos os dias ele a arruma
e acompanha a ama nao apenas como um empregado, mas com as agdes e gestos
de amante. E a prépria Mariposa quem atesta isso, relacionando o criado a comida:

— Pois eu, como gosto do meu criado, e ele é mel de abelha, ja se
sabe o que eu de hoje em diante hei de sempre comer ou beber!
(Para o marido de papeldo:) E o Sr. Sr. Tralhdo, que nao quis
acompanhar-nos nas rela¢des naturais, importando-se sempre
com direitos; ndo vendo que o proéprio direito autoriza, dizendo
que cada um pode viver como quiser; ha de ficar aqui pendurado
para eterna gloria das mulheres, e exemplo final dos homens
malcriados! Contamos (para o criado) com teu auxilio (p. 176-
177).

CONCLUSAO

O discurso sério sobre relacbes matrimoniais e relacdes naturais é
temperado com a comida, o jeito desabusado e o sol alegre da feira. As varias
mascaras sociais desfilam diante de nds sem um aspecto concludente, como se as
personagens cavassem mais e sempre mais em seus discursos e de repente
descobrissem que as coisas ndo sdao daquela maneira. O marido de papeldo é uma
metafora utdpica, projeto artistico de Qorpo-Santo e que traz em seu bojo um
mundo democratico: nenhuma voz se impde como a ultima palavra, o ultimo gesto.
Tudo é corroido pela ironia e pelo riso disfar¢ado no canto da boca como uma
estrela em noite escura.

No final da pega, as filhas-prostitutas entoam o canto aqui reproduzido:

— Nao nos meteremos

Mais com relacoes;

Maridos procuremos;

Pois temos coracdes!

A nenhum mais tentaremos
Destruir seus sentimentos!

A um s6 noés serviremos,

P’ra nao ter duros tormentos
Com nenhum nos contentarmos,
Ou a todos ndo querermos;

E assim querer matar-nos,
Pondo todos quase enfermos.
Tenhamos pois juizo!

Cada qual com seu esposo!
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Se ndo, ndo ha paraiso!
Tudo inferno! nenhum gozo!
Para comermos;

Para bebermos,

Nao precisamos

De certos dramas!

De andar,

Sempre a matar,

Os coracoes

Com as relacoes!

Os que s6 querem

(Que desesperem!)

Por relacoes

Sao veros ladroes!

Basta o trabalho,

Certo, nio falho;

Para vivermos;

E mil gozos termos. (p.179)

O canto das filhas prostitutas envolve o discurso na aceitacao e recusa, ou
seja, o canto prostituto parodia a relacdo dita estavel e séria, aplaude a pratica
adversaria, tolera-a e molda-se a esse discurso da moralidade pelo fio da ironia
dramatica e admite pelo menos dois sistemas de referéncia que cozinham,
temperam e azeitam as palavras e os sentidos. As quadras seguintes empurram os
sentidos para todas as suas possibilidades, como se quisessem reconquistar o que
lhes esta escapando. E um novo modo de mirar, numa retomada obstinada,
Sherazades revisitadas, contando histérias, cartadas finais e comeco da
sobrevivéncia da palavra, da ideologia no sentido que nos ensinam os analistas de
discurso como Michel Foucault, Michel de Certeau e o préprio Bakhtin. Ha forcas
contrarias nesse canto, dirfamos que os sujeitos vao lidando com o que vem do
exterior, e com o anterior. Ameacadas e a deriva, as mulheres vdo tentando
contornar situagdes indefinidas, ambiguas e confusas.

As palavras sao deslocadas pela ironia, emoldurando situa¢cdes marcadas
pela hierarquia de autoridade preestabelecida: o marido, o esposo, a quem elas
devem obediéncia para ganhar o paraiso. Elas resistem pelo canto e pela
linguagem, pois esta é dubia: tanto trabalha para o poder, assim como insinua a
possibilidade de transformacao. O sujeito, aqui representado pelas mulheres
prostitutas, pela esposa ou pelo criado, ndo se coloca passivamente diante do
poder. Ele resiste, confronta o seu discurso com o discurso do outro, da ideologia
dominante.

A casa/familia, em Qorpo-Santo delineia-se como espaco da seduc¢do. Ha
inclusive uma linha muito nebulosa na relacao das filhas com o pai. Em Mateus e
Mateusa, por exemplo, o pai nomeia as filhas de minhas virgens, como veremos logo
abaixo; nas Relacdes Naturais a personagem masculina Malherbe pensa estar com
a filha quando na realidade estd com uma prostituta; e em Eu sou vida; eu ndo sou
morte, a filha é chamada de santa:

Mateus, personagem de Mateus e Mateusa: “Meus anjos (tdo bem querendo
acomodd-las). Minhas santas; minhas virgens ndo quero que briguem, porque isso me
desgosta. (p.151).
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Malherbe, personagem de As Relacées Naturais: “Ah! Es tu, minha querida
Mildona? Quanto é doce vermos feitos de nossos trabalhos de longos anos! Um
abrago, minha estimadissima, minha mesmo queridissima filha. (p.173).

Mildona: O Sr. Ndo reparou bem; eu ndo sou a sua encantadora filha; mas a jovem a
quem o Sr. em vez de amizade, sempre hd confessado tributar amor.(p.173).

Além das pecas teatrais Qorpo-Santo escreveu em sua Enciclopedia alguns
poemas insélitos e fantasticos e neles alegorizou e metamorfoseou a sociedade, a
cultura, as racas, as religides, num continuo debate revisto através da arte. A
funcdo do dramaturgo bakhtiniano esta também em sua poesia:

Alguém do povo

Eu ndo sei quem foi do povo,

—Se arrojou a me afirmar;

Suas obras nio tém erros!

Os que lhe parecem ser seus,

— Sao satiras as leis do Império!

Os verdadeiros tipograficos,

— Satiras sdo a executores!

Sua modéstia pois, eu louvo! (Espirito Santo, 2000, p.65)

O fazer teatral e poético é emoldurado pelo manto polifénico. Suas
personagens elaboram uma espécie de ciranda reflexiva em torno do Império. Aqui
ndo se trata da histéria, mas do imaginario qorpo-santense: inquestionavel e
fabuloso, ecoando no pensamento do dramaturgo e de suas personagens, invencao
e desejo de conhecer a anatomia do poder, da Monarquia. A palavra Império vai de
boca em boca, circulando, as vezes estranhamente nos poemas e pegas num
convite singular, para que o leitor e espectador alce vdos significativos em busca
do tridngulo citado pelas personagens: lei—=razdo—justica.

A figura do Imperador emoldura a escritura de Qorpo-Santo, navegando por
passagens cheias de ironia como na pe¢a Hoje sou Um; E amanhd outro:

O REI - (para o Ministro) Ja deste as providéncias que te
recomendei ontem sobre os indigitados paraa nova conspiragao
que contra mim se forja!?

MINISTRO - Nado me foi possivel, Senhor, por em praticas vossas
ordens.

O REI - Ludibrias das ordens de teu Rei? Nao sabes que te posso
punir, com uma demissdo, com baixa das honras, e até com a
prisao!?

MINISTRO - Se eu referir a V. M. as razdes ponderosas que tive
para assim proceder, estou certo, e mais que certo que V. M. ndo
hesitarda em perdoar-me essa que julga uma grave falta; mas em
verdade ndo passa de ilusdo em V. M.

O REI - llusdo! Quando deixas de cumprir ordens minhas? (p.183).

O ano de 1866 situa Qorpo-Santo nesse espaco do Brasil Império,
caracterizado pelo amor dos livros e anel de grau de bacharel como passaporte de
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superioridade mental. Esse Império, essa na¢do, navega pelos mares da histériae
do imaginario, viajante entre espacos criados pelo idioma, pela cor, pelo som ou 1
pela imagem do romance, da poesia, do cinema, do teatro, da musica, conforme o e
olhar cultural de Octavio Ianni (1991, p.46). Qorpo-Santo é uma (ou varias) nota
dissonante nesse século XIX brasileiro.
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ANEXO

Adlison Aradjo - Mateusa

Foto n? 1: O ator Adilson Araujo representa uma mulher, a velha Mateusa, a fim de marcar com
mais intensidade as situagdes grotescas vividas pelo universo feminino nas sociedades patriarcais.
Foto n? 2: A familia, a teia de seducdo, incesto e dissimulagdes.

Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V. 4, N. 1, p. 11-27, jan.-jun. 2015

]

ﬁ
)=
(4



0F|CINA DE ARTE / A RA QUI RI
APRESENTA

DEMONIOS BE GORPO-SANTO

1829 - JOSE JOAQUIM DE CAMPOS LEAO QORPO-SANTO - 1883

DﬂE(}AOA NEREIDE SANTIAGO / ELENCO: SHAMINDRA NIRAV, ADILSON
ARAUJO, OLGA DOS SANTOS, JULIANA BELOTA, MARIA MACIEL /
CENOGRAFIA: NONATO TAVARES,

ESPACO CULTURAL
CASA DE LUZ

TODAS AS SEXTAS
DE OUTUBRO/NOVEMBRO

ANEXV D

RUA DUQUE DE CAXIAS, 486 - EM FRENTE AO ANTIGO PREDIO IPASEA

5 DE
QORPO SANTO

Com este projeto, o grupo fem como
obietivo dar continuidade & pesquisa
iniciada por ciguns de seus
pariicipantes sobre o teatro de
QORPO-SANTO. Essas pessoas,
integrantes do antige Grupo de Teafro
da Alianga Francesa, empreenderam
um estudo sobre o autor que resultou
na montagem da pega AS RELACOES
NATURAIS, no Anc de 1976

O autor galcho, marginalizado em sua
época, (1829/1883), escapou &
literatura afinada com o gosto do
Império, o que, seguramente, contribuiu
para o seu desconhecimento por um
século. Com efeito, representado pela
primeira vez em 1966, no Clube de
Cultura de Porto Alegre, com diregdo
de Antonio Carlos de Sena, em
segliéncia a estudos realizados no
Curso de Arte Dramdtica da
Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, a partir da orientag@o de
Guilhermino César, suas pegas MATEUS
e MATEUSA, EU SOU VIDA; EUY NAO 30U
MORTE, foram levadas ao Rio de
Janeiro em 1968.

Comeo a quase totalidade dos textos do
dramaturgo, estes Ultimos datam de
1866.

O projefo inclui c pega MATEUS £
MATEUSA, bem como uma colagem de
HOJE SOU UM; © AMANHA OUTRC & A
SEPARACAO DE DOIS ESPOSOS,
devendo ser explorada a originalidade
da linguagem do autor que antecede,
por algumas décadas, o Teatro do
Absurdo de Jarry e lonesco.

AS 21:00 HS.

ELENCC

Shamindra Nirav - Mateus
Adilson Araljo - Mateusa
Olga dos Santos - Pedra
Juliana Belota - Catarina
Maria Maciei - Siivesira

FICHA TECNICA

Cenografia: Nonato Tavares

Producdo Executiva: Nonato Tavares /

Juliona Belota
Tema das Filhas: Lincoln Campos
Flauta Transversal: Ifanda Rodrigues
Viclino: Fernando M. Lima
Fotografia: George Curcio
Direcdo: Nereide Santiago
lluminag&o: Marcelo Melo
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APOIO CULTURAL

Fundagdo Teatro Amazonas
Espaco Comunicagdo
Fila Luz
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ESPACO CULTURAL
CASA DE Luz

RUA DUQUE DE CAXIAS, 486
EM FRENTE AO ANTIGO PREDIO IPASEA
TCDAS AS SEXTAS DE OUTUBRO E
NOVEMBRO, AS 21:00 HORAS

Programa da peca Mateus E Mateusa

Foto n? 3: Programa da peca Mateus E Matecusa.

Eprca

—TY
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