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Resumo

Este artigo objetiva analisar o conto “O bloqueio”, que compde a coletdnea O convidado, do
escritor Murilo Rubido, publicado em 1974. O autor é notadamente um dos icones do conto
fantastico brasileiro contemporaneo e compde, nesta narrativa, uma atmosfera de incertezas
diante do medo do desconhecido, pois o evento descrito no conto é oculto e obscuro,
denotando o teor de irracionalidade. Esses recursos ddo o mote a trama e despertam reflexdes
acerca de um aspecto ainda marcado pelo imaginario e pelo mistério: o medo, a morte e a
ideia de finitude diante do caos. Assim, esse confronto entre mundos possiveis e impossiveis,
tal como é expresso ao longo do conto, favorece indagagdes sobre nossas estruturas fixas,



como a ilusdo de protegdo, causando-nos pavor. Desse modo, a narrativa retoma uma
temadtica presente na literatura em varios periodos da histdria. O viés tedrico explorado foi
desenvolvido por meio das ideias de Roas (2014), Bauman (2008), Bessiere (2001), Chevalier e o
Gheerbrant (2009), entre outros. Sl

Abstract

This article aims to analyze the short story “The blockade” that composes the compilation The
guest by the writer Murilo Rubido published in 1974. The author is notably one of the icons of
the fantastic contemporary Brazilian short story and composes, in this narrative, an
atmosphere of uncertainty of the face of fear of the unknown, because the event described in
the short story is hidden and obscure, denoting the content of irrationality. These resources
give the reason for the plot and awaken reflections on an aspect still marked by the imaginary
and the mystery: the death and the idea of finitude in the face of chaos. Thus, this
confrontation between possible and impossible worlds, as expressed throughout the short
story, favors questions about our fixed structures, such as the illusion of protection, causing us
dreads. Thus, the narrative takes up a theme present in the literature in various periods of
history. The theoretical routes explored was developed through the ideas from Roas (2014),
Bauman (2008), Bessiere (2001), Chevalier e Gheerbrant (2009), among others.
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Texto integral

1 PRIMEIRAS PALAVRAS

Questoes ligadas a existéncia e ao mistério sempre nortearam a vida do
homem em diversas épocas e contextos socioculturais, projetando-se sob formas
variadas de expressdo, como a pintura, a musica e a literatura. Figuras e
personagens macabros coloriram, durante muito tempo, a poesia e as historias
ficcionais (orais e escritas) construindo assim um mundo fabuloso diferente da
nossa realidade. Nessas ficcbes, o elemento sobrenatural é um dos aspectos
principais das historias. No entanto, somente este recurso nao causa espanto no
leitor, pois

El cuento maravilhoso, en la medida misma en que es no realista,
refleja y abole es desordene de lo cotidiano, o, al menos, lo que
esta en desorden para un certo pensamieto.

[.]
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Los seres sobrenaturales, ogros y hadas madrinhas, impiden la
identificacion del lector, del oyente con el relato; pero, a la vez, el
conto maravilhoso, aunque extrafia, no sorpreende, porque dichos
seres son familiares, porque se modelan y se organizan segin una
tipologia cultural.1 (BESSIERE, 2001, p. 91, 93)

Pelo seu teor fantasioso, a literatura dos contos de fadas foi, durante algum
tempo, considerada inverossimil, pois ndo dava conta de atender as demandas do
contexto social moderno que exigia uma ficcdo mais realista que dialogasse,
sobretudo, com as ideias racionalistas do periodo cientificista. Com isso surgiram
as ficcdes que buscaram se aproximar da realidade, mas sem deixar a fantasia de
lado, pois a literatura era um dos veiculos singulares para a manifestacdo do
inverossimil. Nesse sentido, as narrativas do final do século XVIII e inicio do século
XIX resgatam as origens do mundo fabuloso do folclore e dos contos de fada,
porém com uma pitada de influéncia do realismo. Assim, essa nova arte chamada
de fantastica, difere das narrativas dos contos maravilhosos porque seus mundos
se aproximam do nosso: “La ficcion fantastica fabrica, asi, outro mundo con
palabras, pensamientos y realidades que son deste mundo”2? (BESSIERE, 2001, p.
85). Alids, uma das principais caracteristicas do modo fantastico elencada por
varios tedricos e criticos, desde os pioneiros como Vax (1965) e Todorov (2008),
até os mais contemporaneos como Roas (2014) e Rodero (2006) é justamente a
presenca do elemento sobrenatural em uma atmosfera considerada realista.
Alguns estudiosos do tema usam diversas nomenclaturas para se referir ao
sobrenatural, dentre elas as mais comuns sdo estranho, insélito e impossivel,
porém todas tém o mesmo sentido: o de causar medo, angustia ou perplexidade
pelo fato de ndo encontrarmos solucdo concreta e empirica para o evento conflitivo
e sem nexo com a nossa ordem racional, o qual a atmosfera ficcional nos revela.

Ainda sobre o fantastico na literatura, Batista (2007, p. 54-55) salienta
como o insélito se manifesta nas narrativas pés-modernas:

E na condigio de desmascaramento da realidade e de ocultamento
da fronteira entre real e irreal que se enquadra também a ficcdo
pos-moderna de traco insélito. A insercdo desse elemento faz com
que as narrativas contemporianeas que o tém como marca
distintiva aproximem-se dos géneros da tradi¢do. Por outro lado,
tanto a funcido do insdlito quanto seus efeitos sdo muito diversos.
A fungdo do insdlito nesse tipo de narrativa contemporanea - aqui
chamado provisoriamente de “Insélito Banalizado” - é a de
revelar o cotidiano e ressignifica-lo. O processo por que passa na
percepcdo pelos seres de papel - narrador, narratirio e
personagens - é o da banalizacdo de sua ocorréncia.

Para Roas (2014, p. 67),
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[..] o que caracteriza o fantastico contemporaneo é a irrupg¢do do
anormal em um mundo aparentemente normal, mas ndo para
demonstrar a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a
possivel anormalidade da realidade, o que também impressiona o
leitor terrivelmente [...].

Conforme as citagdes supramencionadas, apesar de ser uma
tendéncia tdo antiga quanto a humanidade, as narrativas fantasticas sao uma
importante vertente da expressdo humana, atravessaram séculos e traduzem
estados do imaginario aliados ao produto da experiéncia humana de cada época e
revelam realidades através das estruturas consideradas anormais. Esse é um dos
tracos marcantes da escrita do brasileiro Murilo Rubido, cujo trabalho, mesmo nao
sendo o primeiro nesse tipo de arte, foi um dos mais importantes no que tange a
valorizacdo desse tipo de fazer artistico. Por isso, o escritor é considerado por
muitos como um dos mestres do conto fantastico brasileiro. Sua producdo
narrativa curta explora varias tematicas relacionadas a esse modo discursivo,
dentre elas podemos citar a metamorfose e os mundos impossiveis. Nao obstante,
em geral, ao se referir a arte de Murilo Rubido, a critica costuma usar
principalmente o termo literatura do absurdo, pois é tipico do escritor utilizar o
grau maximo do exagero para revelar mundos que, ao primeiro olhar, parecem
compor um tom ir6énico e inverossimil. Porém, é na perplexidade do absurdo, que a
racionalidade e a irracionalidade se misturam a fim de questionar se a ordem a
qual conhecemos e estamos acostumados nao é, de fato, absurda e inverossimil. Eis
a singularidade da escrita de Murilo Rubido que explorou muito bem esse modo
discursivo chamado fantastico. O texto que segue apresenta uma leitura do conto
“O Bloqueio”, do referido escritor, na perspectiva do fantastico, explorando,
sobretudo, o evento sobrenatural como causador do medo, um tema que vem
ganhando novos olhares, tanto dos estudiosos da vertente fantastica brasileira,
quanto da critica rubiana. Assim, damos destaque ao sobrenatural como
componente capaz de gerar inseguranga, indagacdes e espanto.

2 0 ELEMENTO IMPOSSIVEL

7 .

“0 Bloqueio” é a quinta narrativa da coletanea de nove contos que compdem
O convidado, livro de autoria de Murilo Rubido publicado pela primeira vez no ano
de 1974. Narrado em terceira pessoa o conto é dividido em sete partes numeradas.
O protagonista é Gérion, o unico inquilino ha trés dias em um edificio de varios
pavimentos recém construido. No conto o elemento conturbador ou sobrenatural
comeca a se manifestar logo no inicio da descricio do relato. O personagem
principal desperta no meio da noite com um barulho vindo dos pavimentos
superiores do edificio: “O barulho era intenso. Vinha dos pavimentos superiores e
assemelhava-se aos produzidos pelas raspadeiras” (RUBIAO, 1988, p. 59). Nesse
inicio descritivo, o narrador desenha a atmosfera do conto em meio a um espacgo
tipico do fantastico com predominadncia do ambiente noturno. Adiciona-se também
a preocupacao do narrador em deixar claro que, apesar da atmosfera onirica, o fato
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narrado ndo pode ser confundido com sonho ou alucinagdo. Com isso, ele exclui
qualquer carater explicativo com base na ldgica racional. Outrossim, o
desconhecimento da origem do ruido instaura, ja de antemado, a perplexidade e a
atmosfera de mistério diante do que esta por vir.

O personagem fica intrigado com o barulho, porém volta a dormir, pois o
mesmo cessara por algum tempo. Logo depois, ele acorda em panico despertado
pelo barulho que retornara, conforme descrito a seguir:

Mal abrira a porta, chegou-lhe ao ouvido o matraquear de varias
brocas e pouco depois estalos de cabos de aco se rompendo, o
elevador despencando aos trambolhdes pelo poco até arrebentar
14 embaixo com uma violéncia que fez tremer o prédio inteiro.

Recuou apavorado, trancando-se no apartamento, o cora¢do a
bater desordenadamente. - E o fim, pensou. Pela tarde, a calma
retornou ao edificio, encorajando Gérion a ir ao terrago para
averiguar a extensdo dos estragos. Encontrou-se a céu aberto.
Quatro pavimentos haviam desaparecido, como se cortados
meticulosamente, limitadas as pontas dos vergalhdes, serradas as
vigas, trituradas as lajes. (..) Ndo via rastros das maquinas.
(RUBIAO, 1988, p. 60)

Como podemos perceber, a narrativa arquiteta uma atmosfera de medo e de
incerteza, uma vez que o evento descrito no conto é oculto e obscuro, denotando
um teor de irracionalidade. Convém destacar que o medo é um componente da
condi¢do humana, “[...] é um sentimento conhecido de toda a criatura” (BAUMAN,
2008, p. 09). Assim, mesmo estando em uma localizagao fisica aparentemente
segura, o personagem ndo pode evitar o sentimento de pavor, pois a capacidade
imaginativa do homem “aumenta imensuravelmente os tipos e a intensidade de
medo no mundo dos homens” (TUAN, 2005, p. 11). Desse modo, o evento irracional
é apavorante por dois motivos.

O primeiro pode ser entendido porque ele foge as explicagcdes do realismo
da vida concreta; e é esse realismo que nos d4 uma sensac¢ao de conforto, pois é da
natureza do homem se sentir seguro quando consegue controlar as coisas ao seu
redor. O segundo motivo é porque, pelo fato de ser insélito, o evento instaura a
inseguranca, pois como ja defendia Lovecraft (2007, p. 13) “[...] o tipo de medo
mais antigo e mais poderoso é o medo do desconhecido”.

Alias, o terror do desconhecido é diferente do terror das narrativas policiais
porque enquanto na Ultima o mistério é resolvido, na primeira o mistério apenas
torna-se maior e sem explicacdo. A origem do elemento impossivel ocorrido na
narrativa ndo é visivel, por isso a incerteza e a estranheza agem sobre o
personagem, fazendo com que ndo somente ele, mas também o leitor indague

acerca daquela realidade obscura a qual o personagem encontra-se sem escape.

Seria realmente possivel pavimentos desaparecem e maquinas trabalharem
sem que ninguém as possam ver, como em um efeito fantasmagérico? Como
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explicar esse evento que atemoriza o personagem, pois a demoli¢do do prédio vai
acontecendo pouco a pouco, mas ele ndo pode ver de que forma isso acontece. Esse
cenario parece conduzir Gérion para outra dimensao sem, no entanto, se ausentar
dessa, gerando assim um conflito de realidades. Assim, nessa narrativa rubiana, o
sobrenatural vai ao encontro as palavras de Roas (2014, p. 31) quando menciona
que este elemento “[...] transgride as leis que organizam o mundo real, aquilo que
nao é explicavel, que nao existe, de acordo com essas mesmas leis”. Para Berchez e
Nunes (2017) ha um conflito das maquinas com o personagem deixando-o sem
saida. Deveras, é valido ressaltar que a presenca desse elemento moderno é
desencadeador de momentos de incertezas em Gérion, que ndo sabe se esse seu
inimigo ameacador esta construindo ou destruindo algo. Sabemos, no entanto, que
tal elemento faz emergir componentes que lembram a morte. Tal ideia é indicada
pela simbologia do p6 contida no seguinte fragmento: “Tudo reluzindo a fino pé
amontoado nos cantos” (RUBIAO, 1988, p. 60).

Nesse sentido, propaga-se a simbologia de um dos maiores medos do
homem que é o da morte, uma vez que, para muitos, ainda faz parte do
desconhecido. Nesse viés, construir ou desconstruir sio metaforas relacionadas
respectivamente a morte e a vida. Ambos elementos estdo entrelacados, porém sé
temos conhecimento de um quando abandonamos o outro. Os outros medos que
também nos bloqueiam podem ser conhecidos, mas a morte nao, ela é permeada
de mistérios, crencas e supersticdes que acompanham a humanidade ao longo dos
tempos.

O conto nos faz inferir, portanto, que este impasse faz parte de todos os
viventes e isso torna-se bastante explicito na epigrafe biblica contida no inicio da
narrativa que profetiza o destino, ndo s6 da personagem, mas de toda a
humanidade: “O seu tempo esta proximo a vir, e os seus dias nao se alongarao”.

Podemos assim dizer que essa narrativa curta enseja indmeras reflexdes
sobre os medos que operam sobre o homem e que o deixa perplexo e intranquilo,
uma vez que é da sua propria consciéncia que o paradoxo entre vida e morte é
irresoluto e que para qualquer lugar que for, este o perseguird, pois atesta a
finitude das coisas e de si mesmao.

3 DESORDEM E BLOQUEIO

7

O tom verossimil/inverossimil presente na narrativa é um dos fatores
instauradores da desordem e do absurdo, elementos tio comuns aos textos
fantasticos. Essa mistura de realidades é o que diferencia esse modo narrativo do
maravilhoso e do cristao onde o sobrenatural surge como um aspecto aceitavel
tanto por parte do leitor, quanto por parte dos personagens. Nao sendo, portanto,
um mundo auténomo como nos contos de fadas e em algumas narrativas pos-
modernas cujo sucesso tem sido garantido pela adaptacao filmica (como exemplo
de “O senhor dos anéis” e a “A guerra dos tronos”), o conflito entre realidades,
causado pela presenca do elemento impossivel, justapde o mundo racional com o
irracional e eleva as sensagdes de duvida e de inseguranca, uma vez que
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[..] a narrativa fantastica provoca - e, portanto, reflete - a [/

incerteza na percepc¢do da realidade e do proéprio eu; a existéncia
do impossivel, de uma realidade diferente da nossa, leva-nos, por
um lado, a duvidar desta ultima e causa, por outro, em direta
relacdo com isso, a duvida sobre nossa propria existéncia, o irreal
passa a ser concebido como real, e o real, como possivel realidade.
(ROAS, 2014, p. 32)

Conforme a citagdo, por meio da narrativa fantastica, o real é questionado. O
conto sugere o questionamento sobre nossos pontos seguros. Um apartamento em
um edificio ou o ambiente familiar ndo sdo mais lugares de refligios estaveis. A
narrativa nos mostra o avesso dessas realidades e redimensiona essas estruturas
fixas. Desse modo, o que parece ser impossivel, isto é, o evento de caos que atribula
a ordem do edificio, torna-se possivel quando pensamos na mimese do
acontecimento narrado com a vida do homem moderno que perdeu seus pontos
seguros. Assim sendo, o insélito da narrativa nos convida a refletir sobre algumas
verdades, dentre elas a de que é possivel se manter a salvo das atribula¢des da vida
moderna.

Nesse sentido, o conto sugere que esse fato é irreal e que, mesmo buscando
um lugar de protecdo, ou seja, de ordem, vivemos sob constantes ameacas. Esse
aspecto de “O Bloqueio”, encontra congruéncia com a visdo de Ceserani (2006, p.
83) sobre a literatura fantastica quando menciona que seus textos “agridem a
unidade da subjetividade e da personalidade humana, procuram desloca-la e
coloca-la em crise; eles rompem a relacdo organica (psicossomatica) entre
espirito e corpo”.

A mitologia e a historiografia desde sempre atestaram para o sentimento de
busca pela ordem em detrimento ao caos. Ernest Cassirer na obra Linguagem e
mito (2013) afirma que a mitologia é a obscura sombra que a linguagem projeta
sobre o pensamento. Para o autor:

Todos os contetidos do espirito, por mais que tenhamos de
atribuir-lhes  sistematicamente um dominio proéprio e
fundamenta-lo em seu préprio “principio” autbnomo, na realidade
nos sao dados primeiro nesse entrelagamento. A consciéncia
tedrica, pratica e estética, o mundo da linguagem e do
conhecimento, da arte, do direito e da moral, as formas
fundamentais da comunidade e do Estado, todas elas se
encontram ligadas a consciéncia mitico-religiosa. (CASSIRER,
2013, p. 63-64)

0 autor defende ainda que a metafora é o vinculo intelectual entre a
linguagem e o mito, por isso a metafora € um patriménio que a linguagem recebeu
do mito e que ela tem como um produto dele. Semelhante a esse entendimento, na
obra Mito e realidade, Mircea Eliade compreende que
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0 mito se refere sempre a uma criagdo contando como algo veio a

—
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existéncia, ou como um padrdao de comportamento, uma ;‘FJ

instituicdo, uma maneira de trabalhar foram estabelecidos; essa é
a razdo pela qual os mitos constituem os paradigmas de todos os
atos humanos significativos. Conhecendo o mito, se conhece a
origem das coisas. (ELIADE, 2013, p. 22)

Assim, os mitos revelam que o mundo, o homem e a vida tém uma origem e
uma histéria sobrenaturais. Esses artificios foram e sdo amplamente explorados na
literatura fantastica e ajudam a emoldurar situag¢des insélitas que assomam nosso
conceito de realidade. Para Roas (2012, p. 110) “é efeito do fantastico provocar - e
portanto refletir - a incerteza na percepg¢ao do real”.

No conto analisado, existe a sobreposicdo entre o previsivel e o
imprevisivel. H4 edificios trazendo a promessa de privacidade e de seguranca. Se
olharmos mais uma vez para a histéria, podemos perceber que a propria
arquitetura das moradias modernas retoma o desejo pela ordem, especialmente a
torre. Simbolicamente, Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009) o formato da torre
remete a:

[..] evoca imediatamente Babel, a porta do céu, cujo objetivo era o
de restabelecer por um artificio o eixo primordial rompido e por
elevar-se até a morada dos Deuses.

O simbolismo é universal: a Torre de Babel era um zigurate
babilénico; os prasat das arquiteturas khmer e chami sao
substitutos do monte Meru; os andares decrescentes da torre a
seu cume evocam efetivamente a montanha. Diz-se que a Torre de
Babel prolongou-se solo adentro. Também é esse o caso de Meru
e, a0 menos simbolicamente, das torres que o representam. Tém
uma parte subterrdnea marcada por uma blocagem ou um
profundo pogo central. Unem, assim os trés mundos: céu, terra e
mundo subterraneo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 888)

Nesse contexto, o conto resgata o elemento simbolico contido na
arquitetura vertical do edificio para revelar que o personagem esta escondendo-se
dos seus medos. Porém, a ordem que Gérion tanto busca parece ndo ser
encontrada. No entanto, a jornada no edificio denota sua insisténcia por conhecer
um outro mundo, distante dos temores ja conhecidos. A desordem do edificio
causada pelos estrondos das maquinas e pela derrubada dos pavimentos comunga
com a desordem interior pela qual passa o personagem naquele momento,
preferindo o isolamento a estar com a esposa e a filha. Essa atitude de Gérion nos
mostra que a literatura fantastica, conforme defesa de Bessiere (2001), esta
atrelada inevitavelmente a cultura e porque nao dizer, também a histéria. Para
Lovecraft (2007) o medo é um sentimento antigo. Se nos primeiros séculos esse
sentimento vinha do exterior através do temor de fantasmas, bruxas, florestas
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encantadas, lobisomens, dentre outros, nos ultimos séculos os arrepios vém de
dentro, ou seja, do interior do homem, sendo esse aspecto comum nos contos
fantasticos contemporaneos, que privilegiam a descricao dos conflitos individuais
do ser humano, mas que refletem os dramas coletivos de toda sociedade.

Relacionando ao plano da realidade, a pratica de atitudes corriqueiras como
ficar até tarde nas ruas, esquecer um portdo aberto, conversar com um estranho,
habitos, aparentemente simples, refletem medos modernos que isolam os homens
em seus proprios edificios e casas, ou seja, em seus proprios mundos e
individualidades.

A impossibilidade de escape desse sentimento atemorizador demonstrada
de uma forma que nem mesmo o exagero daria conta, comprova o dialogo entre os
temores antigos e os modernos. Toda a perturbacao é gerada pela paisagem do
edificio prestes a desmoronar, porém o ruido que se repete condensa todos os
sentimentos por tras do temor, sejam os da angustia, da inquietacdo ou da
perplexidade. “O ruido é o caos auditivo e a maioria das pessoas é mais capaz de
tolerar a desordem visual do que a auditiva, porque o som tende a afetar emog¢des
mais basicas do que a visao” (YI-FU TUAN, 2005, p. 234).

Além disso, no contexto do conto, é mais dificil para o personagem fugir da
desordem auditiva do que da visual, pois até mesmo quando esta ultima aparece, é
trazida pelo som. Sdo os ruidos do telefonema da esposa gorda que o insere,
mesmo estando distante, no ambiente visual do caos familiar o qual o personagem
fugira: “A mao pousada no fone, colocado no gancho, Gérion fez uma careta ao
ouvir de novo o toque da campainha” (RUBIAO, 1988, p. 61).

O narrador é sempre muito insistente na relagdo do medo do personagem
com o ruido. Quando este cessa, Gérion se “tranquiliza” e ao mesmo tempo parece
sentir-se encorajado a enfrentar o espa¢o do caos visual: “Os ruidos tinham
perdido a forga inicial. Diminuiram, cessaram por completo. Gérion descia a
escadaria indeciso quanto a necessidade do sacrificio” (RUBIAO, 1988, p. 62).

Dessa forma, podemos asseverar que o ruido é um item de revelacao, pois
segundo Chevalier e Gheerbrant (2009) ele atinge o coracao. Deveras, o enigma
escondido no som parece ser perturbador. Na quinta parte do conto, o medo do
personagem torna-se cada vez mais intenso: “Oito andares abaixo, a escada
terminou abruptamente. Um pé solto no espago, retrocedeu transido de medo,
caindo para tras. Transpirava, as pernas tremiam. Ndo conseguia levantar-se,
pregado ao degrau” (RUBIAO, 1988, p. 62). Esse acontecimento absurdo deixa o
personagem cada vez mais perplexo. A desordem torna-se cada vez maior,
aproximando mais e mais do seu caos interior. Estaria Gérion bloqueando mais um
temor e rejeitando ouvir a sua voz interior? Essa duvida permeia a leitura do conto.

Ao longo do conto, percebemos um vai e vem de sentimentos e sensagoes
que ora ddo ao personagem uma impressdao de aprisionamento, ora de impasse.
Também é possivel perceber a justaposicao das realidades. O mundo impossivel
caracterizado pelo desmoronamento do prédio é embebecido pela vida pessoal do
personagem que tenta se desviar, sem nenhum éxito, de ambas realidades. Assim,
percebemos o entrecruzamento dos mundos racional e irracional. Porém, é qutil
lembrarmos que “a narrativa fantastica poe o leitor diante do sobrenatural, mas
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ndo como evasao, e sim, muito pelo contrario, para interroga-lo [..]” (ROAS, 2014,

p. 31). Assim sendo, é diante dos bloqueios temerosos que o conto nos estimula a
indagar sobre quais dos dois mundos do personagem é caracteristico do medo, da
perplexidade e do absurdo.

Na sexta divisdao estrutural da narrativa, os ruidos continuam a embalar o
som de uma musica inexplicavel que desperta o protagonista do conto durante a
noite. Mais uma vez o narrador retoma o aspecto noturno intensificando cada vez
mais o tom atemorizante, pois a propria noite carrega em sua origem as
obscuridades do medo e das decepg¢des. “Para os gregos, a noite (nyx) era filha do
Caos e a mae do Céu (Urano) e da Terra (Gaia). Ela engendrou também o sono e a
morte, os sonhos e as angustias, a ternura e o engano” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 639). Assim, a presenca desses simbolos arquiteta a
atmosfera insdlita presente nos eventos que configuram a matéria literdria,
desencadeando a hesitacdo e rompendo com a ordem natural das coisas.

A narrativa incentiva o leitor a imaginar caminhos indecifraveis e ao mesmo
tempo inteligiveis. Também nos faz crer na existéncia de for¢cas antagonicas em
constante conflito. Para tanto, se utiliza de duas paisagens: a primeira construida
pela imagem da arquitetura vertical do edificio se destrocando com o decorrer dos
dias e a segunda pelo retrato do ambiente familiar do nosso protagonista. Mas em
termos metaféricos ndo podemos esquecer dos embates vida/morte,
racionalidade/irracionalidade, absurdo/légica. Seriam esses embates os
responsaveis pelo bloqueio do personagem que evita os ruidos, uma vez que esses
tém algo a revelar, tal como indica o fragmento? “A par do desejo de enfrenta-la,
descobrir os segredos que a tornavam tdo poderosa, tinha medo do encontro”
(RUBIAO, 1988, p. 64).

Porém, sabemos que apesar de temerosa, a morte juntamente com seus
correlatos, sempre seduziu o homem seja pelos seus aspectos obscuros, seja
porque o contraste com ela afirma a realidade e a nossa existéncia. E a morte do
personagem, como previu a profecia de Isaias, esta préoxima. Ela é temorosa, mas
ao mesmo tempo encantadora porque é uma porta de acesso a uma dimensdo
desconhecida. De todos os medos ela se torna, portanto, o mais enigmatico, uma
vez que para ser conhecida, o individuo precisa se despedir do que reconhece
como concreto e previsivel.

Assim, convém destacarmos que o medo que permeia Gérion o envolve nao
s6 pelo terror, mas pelo desenvolvimento de uma consciéncia universal a qual
pode ser resumida na ideia de finitude do ser. Dessa forma, mesmo na desordem e
no encantamento dos ruidos que parecem falar, a verdade é que para o
personagem esses dois planos de realidade constituem seu mundo. Posto isso, ele
sabe que o fim é inevitavel e esta préximo.

Ao fazer uma leitura do conto a luz da mitologia, Berchez e Nunes (2017)
enxergam a posicdo final do personagem no apartamento que paira no espaco
como forma de ascensdo. Na verdade, no desfecho ainda temos a presenca do
embate entre vida e morte. Porém, no plano estrutural narrativo, estamos na
sétima divisao do conto, nimero que coincide com o tempo de permanéncia do
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personagem no prédio, pois no quarto dia o sindico afirma: “~ Dentro de trés dias
estara tudo acabado” (RUBIAO, 1988, p. 61).

Desse modo, a narrativa nos sugere, através dessa divisio numérica, a
jornada ja profetizada do nosso personagem através da epigrafe biblica que
outrora ja comentamos. Essa estrutura faz novamente referéncia a Biblia, pois em
seis dias Deus criou os céus e a terra e no sétimo dia descansou. O sétimo dia é,
portanto, o periodo que indica o ato concluso. Por consequéncia, nada mais ha a
fazer. Deveras, podemos dizer que ao longo do conto, durante os seis dias, o
embate medo/coragem e vida/morte, se constitui como elementos construtores da
jornada rumo a morte tdo temida.

Posteriormente, o narrador mostra que Gérion ndo é capaz de resolver o
conflito do seu medo. A maquina adquire, na dltima parte do conto, a simbologia do
elemento que conduz a outra dimensdo e seu chamado é sedutor, mas também
atemorizante ao personagem:

No ir e vir da destruidora, as suas constantes fugas redobravam a
curiosidade de Gérion, que ndo suportava a espera, a temer que
ela tardasse em aniquila-lo ou jamais o destruisse. Pelas frinchas
continuavam a entrar luzes coloridas, formando e desfazendo no
ar um continuo arco-iris: teria tempo de contempla-la na
plenitude de suas cores? Cerrou a porta com a chave. (RUBIAO,
1988, p. 64)

Essa passagem do conto nos mostra que Berchez e Nunes (2017) nao
atentaram para o fato de que o personagem, mesmo estando em um plano fisico
perto do céu, ndo consegue ascensao. Ele fecha a porta e esse comportamento
impede, de um lado, que as luzes coloridas possam entrar e toca-lo, revelando os
segredos dos enigmas obscuros, do outro e que ele possa ultrapassar o portal rumo
a uma nova dimensao. Sua condic¢do é, portanto um “entrelugar”, que esta préoximo
ao céu e a terra. No entanto, o personagem teme a ambos, essa metafora constrdi a
imagem que retrata uma condicao de bloqueio, tal como sugere o proprio titulo da
narrativa.

4 ULTIMAS PALAVRAS

Como podemos perceber nessa narrativa, Murilo Rubido da destaque a um
dos temores mais antigos e ainda cheio de simbologias do homem: a morte. Ao
fazer isso, o autor mostra que mesmo buscando um lugar de conforto, o medo é
proprio da condicao humana. Ao expor o maior temor da humanidade, ou seja, a
morte, o conto “O bloqueio” sugere uma discussao que perpassa a nossa condigdo,
mostrando-nos que a impossibilidade de conhecermos nossos multiplos universos,
nos condena a viver sempre em prisoes interiores.
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O evento impossivel relatado no conto revela os pormenores dos nossos
sentimentos que também se tornam, em muitos casos, impossiveis de serem
entendidos e explicados. Assim, é nessa atmosfera que ora soa tenebrosa, ora
corriqueira, tal como nos faz crer o conto, que reconhecemos a condi¢do humana
de inércia e finitude, pois os conflitos sobre a efemeridade das coisas e de si
mesmo, a humanidade jamais conseguiu resolver, mesmo com todo aparato
tecnolégico e cientifico vigente.

O conto reverbera uma tendéncia comum nos contos brasileiros desse
ultimo século, especialmente apdés a década de 1970, ao representar uma
atmosfera de incerteza, ambiguidades e eventos que contradizem a percep¢do do
real. Tal caracteristica representa uma tendéncia comum na literatura fantastica
produzida pela maioria dos escritores do séclo XX e XXI: um periodo de
deslocamentos que registrou muitas mudancas de paradigmas resultantes do
periodo posterior a duas grandes guerras mundiais, mudangas nos meios de
producdo e de consumo, advento da tecnologia. O texto fantastico, passou a
destacar o insolito inserido no cotidiano, com uma atmosfera dubia, de conflitos e
questionamento do eu. No século XX, apos a publicagdo de A Metamorfose de Kafka,
os estudos sobre o fantastico alcangaram expressao evidente e, nesse sentido, vem
gerando diversas analises.

Na modernidade, a prosa rubiana ainda reproduz essas caracteristicas,
Marisa Martins Gama-Khalil no artigo “A metamorfose do corpo e a construcdo do
fantastico nas narrativas de Murilo Rubido”, relembra Tzvetan Todorov em
Introducdo a Literatura Fantastica: “Os temas do eu”. Trata-se de ponto de partida
para consideragdes a respeito das metamorfoses. Enquanto nos textos estudados
pelo critico bulgaro, a metamorfose é construida como ruptura entre o corpo e o
espirito, nos contos de Murilo Rubido, segundo Gama-Khalil, as metamorfoses
fazem-se presentes como experiéncias cotidianas, sendo impulsionadas pelo
desejo.

Em se tratando do conto “O bloqueio”, podemos dizer que ele revigora o
fantastico, ao tempo em que a imaginacdo criadora percebida na histéria
ultrapassa os limites l6gicos entre as fronteiras de delirios e irrealidades, pois o
irreal é incorporado e faz parte de uma légica prépria do universo narrado. Além
disso, ele indaga sobre os medos, sobre a morte e sobre a condicio humana. Ao
passo que faz isso, ndo deixa de nos revelar que as incertezas e insegurancas farao
parte para sempre da nossa existéncia. Dessa forma, essa narrativa, revelando sua
esséncia fantastica, nao esquece que o maior de todos os absurdos do ser humano
é tentar resolver o que é irresoluto.

Notas

1 O conto maravilhoso, ao mesmo tempo em que é irrealista, reflete e abole a desordem do
cotidiano, ou, pelo menos, o que estd em desordem para um certo pensamento [...] Seres
sobrenaturais, ogros e fadas madrinhas, impedem a identificacdo do leitor, do ouvinte com a
histdria; mas, ao mesmo tempo, o conto maravilhoso, embora estranho, ndo é surpreendente,
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porque esses seres sdo familiares, porque sao modelados e organizados de acordo com uma
tipologia cultural. (Tradugdo nossa)

N
()

2 A ficgdo fantastica fabrica, assim, outro mundo com palavras, pensamentos e realidades que 7?]
sdo deste mundo. (Traducdo nossa).
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