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Resumo

A intertextualidade é um fendmeno que pode ser considerado como recurso de producio
textual e de sentidos configurada por meio de coadunagdes de relagdes. A fim de
demonstrar a relevancia dessa inter-relacio, especialmente em textos verbo-visuais, neste
artigo busca-se investigar as relacdes intertextuais presentes na construcdo de exemplares
de tiras de “Um sabado qualquer”, de autoria de Carlos Ruas Bon, pautando-se em
parametros de viés estrutural e funcional, ja que se tem como foco, além da relevancia do
fenOmeno para a constituicio das tiras, a produciao de sentidos. Considerando-se a
existéncia de autores basilares ao estudo da intertextualidade - Genette (1982); Piegay-
Gros (1996); Sant’Anna (1985); Koch (2004); Koch, Bentes e Cavalcante (2007);
Cavalcante (2012) - a pesquisa encontra-se fundamentada em artigos, capitulos e teses -
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Nobre (2014); Faria (2014); Cavalcante, Faria e Carvalho (2017); Carvalho (2018);"
Cavalcante, Nobre e Brito (2018), dentre outros — que ao tecerem aplica¢des e estudo das LUn)
teorias basilares, ampliaram de forma satisfatéria e reconhecida as pesquisas sobre a -
intertextualidade. Orientando-se pelos pressupostos da pesquisa qualitativa de cunho
descritivista, selecionou-se quatro tiras, ancorando-se em adaptacdes do modelo proposto

por Nobre (2014), bem como em Cavalcante, Nobre e Brito (2018). Os resultados ratificam

a existéncia de inter-relagdes entre os fendmenos intertextuais e a relevancia dessa
consideracgdo para a constituicdo das tiras e alcance e produgido de sentidos pretendidos

no texto.

Abstract

The intertextuality is a phenomenon that can be considered as a resource for textual
production and meanings, configured through coadunation of relations. In order to
demonstrate the relevance of this interrelationship, especially in verb-visual texts, this
article search for investigating the intertextual connections present at the construction of
comic strips at “Um sabado qualquer” by Carlos Ruas Bon, are based on parameters of
structural and functional bias, since the focus is, in addition to the relevance of the
phenomenon for the constitution of the strips, the production of the meaning. Considering
the existence of primary authors to the study of intertextuality - Genette (1982); Piegay-
Gros (1996); Sant'Anna (1985); Koch (2004); Koch, Bentes and Cavalcante (2007);
Cavalcante (2012) - the research is based on articles, chapters and theses - Nobre (2014);
Faria (2014); Cavalcante, Faria and Carvalho (2017); Carvalho (2018); Cavalcante, Nobre
and Brito (2018), among others - who, by weaving applications and studying the
fundamental theories, have broadly and satisfactorily expanded their research on
intertextuality. Based on the assumptions of qualitative descriptive research, four strips
were selected, anchoring in adaptations of the model proposed by Nobre (2014), as well as
Cavalcante, Nobre and Brito (2018). The results confirm the existence of
interrelationships between intertextual phenomena and the relevance of this
consideration for the constitution of the strips and the scope and production of meanings
intended in the text.
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Texto integral

INTRODUCAO

A intertextualidade é muito mais que uma simples relacao de um texto em
outro, devendo ser considerada como um recurso de interacao por meio do qual se
deixam pistas essenciais ao entendimento do texto, constituindo-se, portanto, em
um fendmeno de grande importancia para a significagao.

Desse modo, a postura mais adequada em um estudo sobre as relagdes
intertextuais, além da classificacdo, estd em buscar entender a relevancia dessas
relacdes e de suas peculiaridades para a produgdo de sentidos do texto, afinal a
classificacdo traz uma gama de caracteristicas subjacentes a cada tipo de relagao
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intertextual, caracteristicas que devem ser associadas a constitui¢do do texto, ja
que a intertextualidade é considerada como recurso de producao.

Diante desse posicionamento, lancou-se o desafio de investigar as relacdes
intertextuais presentes na construcdo de exemplares de tiras de “Um sabado
qualquer”, de Carlos Ruas Bon, definindo como caminho: identificar no corpus as
relacOes intertextuais e suas inter-relacdes para a constituicao das tiras, descrever
as relacoes identificadas como fendmeno intertextual na constru¢do das tiras
tendo como ancora parametros estruturais (ou composicionais) e funcionais das
relacdes intertextuais, assim como analisar a relacio do fendémeno da
intertextualidade e a construcao dos sentidos nos exemplares do género.

Partiu-se da hipotese basica de que as tiras de “Um sabado qualquer”, que
traziam a recorréncia da intertextualidade, demonstravam té-la como um
fendbmeno constitutivo e imprescindivel configurado por meio da coadunacgdo das
relagdes intertextuais em um propdsito maior de significacdo textual. Diante das
hipoteses, tragou-se como questdes a serem respondidas: Como a
intertextualidade se manifesta nas tiras “Um sabado qualquer”? E como as relacdes
intertextuais colaboram para a construcdo dos sentidos das tiras e do alcance dos
propoésitos comunicativos pretendidos?

Considera-se que um primeiro passo para se entender o fendmeno de
intertextualidade, inclusive em textos verbo-imagéticos, a exemplo das tiras, é
percorrer a trilha tedrica basilar desses estudos constituida pelas contribuicdes de:
Genette (2010), Piegay-Gros (2010), Sant’Anna (2003), Koch (2009) e Koch, Bentes
e Cavalcante (2012), dentre outros.

Tomando esses estudos como basilares, apresenta-se na primeira parte
deste artigo, como meio de alcance dos objetivos tracados, uma reflexdao pautada
na revisdo do conceito de intertextualidade - conceito em constante reafirmacao -
fundamentando-se em autores que aplicaram, testaram e ampliaram os estudos
basilares, bem como colocaram em cena textos verbo-imagéticos, e ja
consideraram de forma mais precisa a coadunagdo das relagdes intertextuais,
como Cavalcante (2012), Nobre (2014), Faria (2014), Cavalcante, Faria e Carvalho
(2017), Carvalho (2018) e Cavalcante, Nobre e Brito (2018) - teses, artigos e
capitulos que dialogam sobre a constituicdo de um conceito de intertextualidade
em uma perspectiva de Linguistica de texto. Ainda na primeira parte, traca-se de
forma sucinta reflexdes acerca do género tira, baseando-se em contribuicdes de
Ramos (2009, 2014 e 2017), Vergueiro (2012) e Capistrano Jr. (2017).

A segunda parte do artigo traz a metodologia assumida, os procedimentos
de coleta, as categorias de analise, adaptacdes do quadro de Nobre (2014) e
Cavalcante, Nobre e Brito (2018), e os procedimentos de andlise. Definindo-se a
pesquisa como bibliografica e classificada como de natureza descritiva, cujo corpus
é constituido de 04 exemplares de tiras “Um sabado qualquer”, de autoria de
Carlos Ruas Bon. A tltima parte apresenta as analises e as consideracoes.

INTERTEXTUALIDADE: A INTEGRACAO DE PARAMETROS NA CONSIDERACAO
DO FENOMENO

Os estudos sobre intertextualidade tém suas raizes em contribuicdes de
Genette (2010), Piegay-Gros, (2010), Sant’Anna (2003) - no campo literario - e
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Koch (2009) - em uma perspectiva de linguistica textual. Precursores que

primaram por uma defini¢ao, confirmacao e relevancia do tema e cujas obras sao [

de leitura fundamental a quem pretende desenvolver qualquer pesquisa sobre
intertextualidade.

A partir desses estudos, a intertextualidade torna-se objeto em diversos
campos do saber. Na linguistica textual surge um interesse em ampliar a no¢ao de
intertextualidade a um fenémeno relacionado a producdo de sentidos, logo, em ir
além do processo de identificacao e classificacdo entre os fendOmenos intertextuais,
a serem considerados como primeiros passos. Posicionamento ja sinalizado pelos
autores basilares.

Koch, Bentes e Cavalcante (2012) embasando-se nesse e outros nichos
apresentaram a grande contribuicdo para a area ao rediscutirem e ampliarem o
trabalho de Koch (2004). Cavalcante (2012) é outro nome de grande relevancia
para os estudos sobre intertextualidade, pois além de reorganizar as contribuicées
de Piegay-Gros (2010) e ampliar as possibilidades de entendimento e identificacao
dos fenOmenos, passa a instigar novas pesquisas acerca da tematica e,
consequentemente, a por em cena a necessidade de consideragdo da interconexdo
das relagOes intertextuais. Algumas dessas pesquisas formaram a base desse
artigo.

Faria (2014) considera a intertextualidade como um fendmeno que se
manifesta de forma implicita ou explicita, cuja relagio possa ser identificada
através de textos ou padroes de géneros manifestados em textos, constituindo-se
ndo apenas em textos literarios, afinal, “[..] a intertextualidade ndo se manifesta
apenas em textos escritos e extensos, mas varia em extensao e, muitas vezes, pode
ser constituida com palavras, expressdes ou imagens que remetam ao texto matriz”
(FARIA, 2014, p. 52).

A autora corrobora com a ideia de que as relagdes intertextuais existem
coadunadas, de forma que podem ser constituidas a partir de outras relacdes
intertextuais, e a fim de um propésito maior, o propdsito comunicativo e
argumentativo. Faria (2014) apresenta, por exemplo, que as copresencas podem
ser constitutivas das parodias. Esta, por sua vez, pode assumir efeitos diferentes a
depender do angulo priorizado pelo leitor, ja que “o autor ndo tem total dominio
sobre a funcdo (ou regime) e que esta também ndo tipifica, portanto, o tipo de
derivagdo, porque uma parodia pode sugerir efeitos ora ludicos, ora satirico, ora
sério, ou os trés ao mesmo tempo” (FARIA, 2014, p. 95-96).

Para Nobre (2014), a intertextualidade é “uma estratégia de textualizacao
por meio da qual se recorre a por¢des ou unidades de texto previamente
produzidas para a composicdo formal de um outro texto” (NOBRE, 2014, p. 13).
Nobre (2014) traz a problematica de uma perspectiva de resgate intertextual
ancorada na recep¢ao e compreensao de texto - defendendo que se espera por
meio do leitor um resgate, mesmo que minimo, de conhecimento do texto fonte
para ajuda-lo na significacdo do texto - em separado de uma perspectiva de
producao, que deixa suas marcas e indicios na materialidade do texto.

Como ratifica o autor, as relagdes intertextuais sao fruto de um
planejamento, “mesmo que um leitor porventura nao recupere a relacdo
intertextual (nos casos das alusoes, principalmente), ela existira, pois o produtor

Miguilim - Revista Eletronica do Netlli | v. 10, n. 1, p. 64-84, jan.-abr. 2021

I

)



. ~ ~ . I
do texto teve intencdo de estabelecer uma relagdo intertextual e esperava que os

potenciais leitores a percebesse” (NOBRE, 2014, p. 24).

Outra contribuicdo relevante para o refinamento do conceito de
intertextualidade é a de Carvalho (2018) que em sua tese coloca a necessidade e
possibilidade de aplicagdo de um quadro de classificacdo e entendimento a
ocorréncias concretas diversas, incluindo os textos multissemioéticos.

A autora amplia as possibilidades de perspectiva do fendémeno intertextual,
endossando a ideia de se considerar o termo intertextualidades (estritas e amplas),
ja defendido em Cavalcante, Faria e Carvalho (2017, p. 11), segundo as quais a
intertextualidade pode ser “estabelecida por remissdes de diversos tipos, tais
como ao léxico, a estruturas fonolédgicas, a estruturas sintaticas, ao género, ao
estilo, ao tom, dentre outras”.

Ao redefinir o conceito apresentado em Cavalcante, Faria e Carvalho (2017),
Carvalho (2018) conceitua a intertextualidade como: “recurso textual-discursivo
por meio do qual se constroi, reproduz ou transforma o sentido” (CARVALHO,
2018, p. 18-19).

Ultrapassando a visdo ja cristalizada na qual o fenomeno da
intertextualidade se constitui em uma relagdo entre textos especificos e
recuperaveis, a autora trabalha com dois tipos de constituicdo das
intertextualidades: estrita - copresenca e derivacdo - e ampla - imitacdo de
parametros de género, imitacdo do estilo do autor e pelas alusdes a textos nao
particulares - sua grande contribuicdo para os estudos recentes sobre o tema.

No que diz respeito a funcdo das intertextualidades, Carvalho (2018)
posiciona-se de forma mais pungente que Nobre (2014). Para Carvalho (2018), “as
fungdes das intertextualidades ultrapassam os limites formais. Acredita-se que elas
tém a ver, sim, com a intencionalidade, com a tentativa de influenciar o outro e, por
isso, sao argumentativas” (CARVALHO, 2018, p. 84). Como defende a autora,
dependendo dos propoésitos gerais do texto, as relagdes intertextuais podem
assumir diferentes fungdes, inclusive simultaneamente.

Se em Nobre (2014) essa possibilidade é apresentada de forma muito
sinuosa, em Cavalcante, Nobre e Brito (2018) os autores apresentam de forma bem
clara que as fungdes/regimes podem existir em um mesmo texto, ndo tendo o
leitor que optar por apenas uma. Ao trazer a tematica intertextualidade,
Cavalcante, Nobre e Brito (2018) a colocam no campo dos estudos de compreensao
textual, reafirmando o fendbmeno como um recurso relevante para producao de
sentidos ja que é entendida como um “termo que designa uma série de operagoes
textuais, por meio das quais um texto remete a outros. Essas operagdes textuais
podem se dar de maneiras distintas e em diversos graus” (CAVALCANTE; NOBRE;
BRITO, 2018, p. 180). De acordo com os autores, é por meio das relagoes
intertextuais que se menciona outro texto, direta ou indiretamente, “por pistas
nem sempre faceis de apreender; é por ela que um género do discurso pode ser
imitado por outro e derivar um outro texto em outro género, em jogadas
espetaculares de criatividade” (CAVALCANTE; NOBRE; BRITO, 2018, p. 183).

Corroborando com Cavalcante, Nobre e Brito (2018), bem como na linha
dos demais autores trazidos para a discussdo, considera-se que tratar de
intertextualidade é ponderar a necessidade de apreensdo de variados pontos de
vista, ja que o fendmeno pode ser configurado e materializado por meio de muitas
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operacdes textuais e suas inter-relacdes e, portanto, deve-se considerar, mas
posicionando-se, diante das diferentes perspectivas de estudos, conceituacao,
critérios e repertorio de categorias analiticas.

Desta forma, seria impossivel, como defendeu Nobre (2014), tratar como
iguais as classificacbes dos variados autores, ja que essas classificagdes muitas
vezes tém o mesmo nome, mas tratam de conceitos diferentes, ou sdo conceitos
similares com terminologias diferentes. Essa gama de contribuicoes de
perspectivas acabou, por outro lado, fazendo com que o préprio termo fosse sendo
refinado ao longo do tempo, devido a necessidade de contextualizacao diante de
cada area de estudo e da configuracdo dos elementos textuais e do préprio texto
resultante dos avangos nas pesquisas.

Ao aproximar muitas das categorias dos autores basilares, Nobre (2014)
acaba tecendo novas (ou nao tdo novas) reflexdes e contribuicdes acerca dos
fendmenos intertextuais. Opta por partir de uma verificacdo de afinidades das
relagdes mais abstratas pertencentes a todos os tipos de intertextualidade. Nesse
sentido, Nobre (2014) trabalha a partir de parametros. Cavalcante, Nobre e Brito
(2018) reapresentam a contribuicdo de Nobre (2014) a partir de dois grandes
parametros: um mais estrutural (constituido a partir das perspectivas
composicional, formal e referencial) e outro mais funcional.

Nobre (2014) define que quando a intertextualidade é constituida pela
relacdo entre dois textos especificos, a intertextualidade estrita, faz-se pertinente
além da verificacdo do parametro funcional a verificacdo do parametro
constitucional, este por meio da considerag¢do do viés composicional - da natureza
da composicdo (se por copresenca ou por derivagao), do viés formal (reproducao,
adaptacdo ou mencdo) e referencial - o grau de referencialidade ao texto original
(explicitude ou implicitude).

Considerando que o parametro funcional atravessa tanto a
intertextualidade estrita quanto a ampla, bem como que a funcionalidade perpassa
todos os recursos intertextuais, Nobre (2014) ressalva que a funcionalidade
quando disposta de forma dicotémica “reduz a riqueza que é o carater funcional
dos usos de intertextualidade” (NOBRE, 2014, p. 104).

Ressalva que ganha énfase em Cavalcante, Nobre e Brito (2018) ao
apresentarem de forma mais clara que “é conveniente ressaltar, todavia, que a
distin¢ao entre o ludico e o satirico é sempre muito dificil de ser estabelecida, pois
o0 que é ludico para determinado individuo pode ser satirico para outro”
(CAVALCANTE; NOBRE; BRITO, 2018, p. 192). Assim, os autores defendem que as
duas func¢des além de ficar meio a cargo do leitor, podem existir juntas em um
mesmo texto.

Corroborando com os autores destacados, considera-se que a
intertextualidade é um recurso de producdo textual e de significados, disto
podendo falar em inter-relagdes: primeiramente, em uma perspectiva de relacdo
tracada entre produtor e leitor que por meio de uma interacdo de marcacdo
(explicita ou implicita) e resgate, dada em diversos niveis, como defende Faria
(2014), juntos criam as possibilidades significativas para o texto a partir de seus
contextos e de seus propoésitos; a par dessa relacgdio mais subjetiva e cuja
averiguacdo, portanto, torna-se mais complexa, surge uma segunda perspectiva de
relagdes constituidas por fendmenos no texto.
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E nessa segunda percepcdo que se confirma a coadunac¢do das relacdes
intertextuais, bem como de seus regimes (ludico e satirico). Coaduna¢do que
assegura que os fendmenos de intertextualidade ndo sdo dados de forma
incongruente e isolada nos textos, mas em uma complementacdo ou estando um
em funcdo de outro. Deixa-se claro, no entanto, que ambas as perspectivas
acontecem de forma interligadas, afinal, o texto se da em um continuo.

A coadunagdo configura-se de modo diferente dependendo do género em
questao. No caso das tiras, a inter-relacao intertextual pode ser percebida tanto na
perspectiva geral da tira quanto na constituicio quadro a quadro, devendo-se
considerar, impreterivelmente, as duas formas, afinal, a significacdo no género tira
ndo se dd em quadros desconexos, mas a partir da leitura geral.

A opgdo pelas tiras “Um sabado qualquer” se deu em decorréncia da
confirmacdo da recorréncia da intertextualidade como uma das marcas de
constituicdo das tiras apresentada por Castro (2016). Antes de maiores
especificacdes, apresenta-se um resgate sobre o género em tira.

TIRAS: SOBRE CONCEITUACAO, CONFIGURACAO E FUNCIONALIDADE

O carater intertextual permeia a constituicdo das tiras desde o nascedouro
do género, ou dos géneros, pois como esclarece Ramos (2009), a tira apresenta-se
como um dos géneros do grupo dos quadrinhos. Com o descobrimento e aceitacao
dos quadrinhos como producdo artistica e educativa ha uma busca por fazer com
que o género desempenhe uma funcao utilitaria e, desta forma, passa a ser muito
presente e estratégico o uso de variadas relagdes intertextuais, por exemplo, em:
antologias de HQ sobre personagens historicos, figuras literarias, eventos
historicos, publicacoes de historias religiosas e de fundo moral, obras literarias e
de personagens e temas de obras de Freud, Lenin, Einstein, Darwin, Marx etc. em
HQ (VERGUEIRO, 2012).

Para Ramos (2014) a tira é “um texto tendencialmente curto [..] com
desfecho inesperado, tal qual uma piada, com personagens fixos ou nao” (RAMOS,
2014, p. 101). O autor defende que nao se pode considerar como tira apenas aquele
modelo tradicional organizado horizontalmente.

Em Ramos (2017) sistematiza os varios formatos das tiras em seis
categorias, baseando-se em ocorréncias encontradas em suas pesquisas e levando
em considerac¢do as possibilidades trazidas pelas midias virtuais: tiras tradicionais,
duplas ou de dois andares, triplas ou de trés andares, longas, adaptadas e
experimentais.

Sendo um produto da atividade discursiva de producao textual, as tiras,
assim como qualquer outro género, sdo fruto de escolhas feitas no ato de producéo,
determinadas na relacao produtor e leitor e os contextos. E como sumariza Ramos:
“as condig¢des contextuais de uso e de circulacdo, bem como a rotulagdo utilizada
para se referir aquela producdo, constituem elementos importantes para uma
identificacdo mais precisa do que seja, de fato uma tira e nao podem ser ignorados
nesse processo” (RAMOS, 2017, p. 31).

Em torno da conceituacdo do género tira, Capistrano Junior (2017) da
énfase a relevancia da funcdo lidica e das estratégias textual-discursivas que
conduzem a um final inesperado. Enfatiza, ainda, a presenca de marcas de
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oralidade, tais como turnos conversacionais, pausas e siléncios, além da presenca
do vocabulario informal - essas caracteristicas nas tiras podem ser concretizadas
por meio da linguagem ndo verbal, especialmente os desenhos, mas também por
meio de recursos visuais exclusivos, como: variacao nos tipos de baldes, requadros,
linhas cinéticas, planos, angulos e por meio dos variados recursos préprios da
linguagem quadrinistica.

Como se pode perceber, as tiras, devido a sua funcdo social, muitas vezes
marcadas pelo divertimento ou critica através do humor, apresentam-se
constantemente, recorrendo as diversas formas de producdo, trazendo a tona a
hibridizacdo, as semioses, a heterogeneidade, a intertextualidade, a
intergenericidade, etc. O género, no entanto, apresenta suas peculiaridades, suas
marcas e registros que servem como definidores das inten¢des e propdsitos de
quem o produz e o utiliza.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A partir do objetivo de investigar as relacdes intertextuais presentes na
construcdo das tiras “Um sabado qualquer”, por meio de exemplares do género,
acreditou-se na pertinéncia em identificar no corpus as relagdes intertextuais e
suas inter-relacbes para a constituicdo das tiras, descrever as relacdes
identificadas como fendmeno intertextual na construcdo das tiras, tendo como
ancora os aspectos funcionais dessas relagdes e analisar a relacdo do fendmeno da
intertextualidade e a construcao dos sentidos nos exemplares.

O artigo apresenta uma pesquisa qualitativa, ja que se constitui em uma
investigacio de dados mais direcionada para discussdo e explicacdo dos
fenomenos intertextuais, ndo cuidando de quantificar nimeros de ocorréncias
desses fendmenos nas tiras, e, ainda, classificada como de natureza descritiva, pois
busca-se registrar e analisar os fendmenos sem manipula-los, partindo-se da
descricdo das relagdes intertextuais com os propdsitos comunicativos das tiras e
com a produgdo dos sentidos nesse género.

O corpus é constituido de 4 exemplares do género tira de “Um sabado
qualquer”, de autoria de Carlos Ruas Bon, retiradas do blog “Um sabado qualquer”
instalado no endereco eletronico https://www.umsabadoqualquer.com. As tiras
selecionadas serdo posteriormente identificadas como T(1), T(2), T(3) e T(4), e
apresentam-se como representativas das relagdes intertextuais que configuram
recorréncias nas demais producgdes. Os quadros que compde as tiras serao
identificados como q1, g2... qn.

A selecdo dos exemplares de tiras que constituem o corpus foi feita a partir
dos seguintes critérios de escolha: consideracdao apenas de 4 das 18 séries (No
principio, Jesus, Raul Seixas, Mandamentos e escrituras); somente tiras de até dois
andares (RAMOS, 2017); manifestacao de intertextualidade estrita (NOBRE, 2014),
isto é, quando se sabe com exatiddo a fonte do intertexto; representacdo das
relagdes intertextuais e de suas coadunacgdes, de forma que se possa demonstrar
de modo significativo e o paralelo entre as relagdes intertextuais e a produgdo dos
sentidos.

Sobre as categorias de andlise, partindo-se da pretensao de considerar nao
apenas o aspecto formal da intertextualidade, mas uma postura em que se
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considere todos ou a maioria dos aspectos que propiciam o entendimento
relacionados a produgdo dos sentidos, decidiu-se por uma aproximac¢ao com o
quadro proposto por Nobre (2014) e sua remodelagem, proposta em Cavalcante,
Nobre e Brito (2018).

A adaptacdo do quadro deu-se em duas vertentes: quanto ao parametro
constitucional, considerou-se apenas casos de relacoes de intertextualidade estrita
e quanto ao parametro funcional considerou-se a possibilidade de atravessamento
dos dois regimes, conforme alertado em Nobre (2014) e endossado em Cavalcante,

Nobre e Brito (2018), bem como em Carvalho (2018).

Parametro constitucional

Parametro composicional: A) Derivacdo: o novo texto é gerado a partir de todo o texto
fonte; parddia; B) Copresenca: composta por fragmentos de um texto em outro, por
remissdes a personagens ou tracos dele ou aspectos multimodais que evocam outros
textos.

Parametro formal: A) Reproducdo: ndo existem alteracdes em relacdo ao texto original; é
o caso das cita¢bes. B) Adaptacdo: ha uma preservacio do conteudo do texto original, mas
com alteragdes sintaticas; C) Mencgao: a relagdo se da por meio da alusdo ou da referéncia,
ja que ha a auséncia do texto original.

Parametro referencial: A) Explicitude: quando se expressa textualmente a autoria e(ou)
a obra que se retoma, podendo-se considerar também outros indicios como o nome dos
personagens ou marcas tipograficas. B) Implicitude: quando néo se esta expresso a autoria
e(ou) a obra, nem aparecem indicios que identifiquem a autoria e(ou) a obra; o
conhecimento da fonte depende do conhecimento de mundo do leitor.

Parametro Funcional

A) Captacdo: o texto segue a mesma orientacdo argumentativa do intertexto; Subdivide-se
em: Para a convergéncia (argumento de autoridade) e para a divergéncia (reproducio
para contra-argumento). B) Subversao: aproxima-se do texto fonte para em seguida dele
distanciar-se (regime lidico e/ou regime satirico)

Quadro 1 - As categorias de andlise da pesquisa.
Fonte: Adaptacao de Nobre (2014); Cavalcante, Nobre e Brito (2018).

Diante das categorias definidas como embasadoras a andlise e dos
exemplares coletados, a partir da delimitacdo tracada e dos procedimentos de
coleta, foi possivel se analisar os textos tendo como procedimentos de analise: a
apresentacdo, descricdo da tira e identificagdo do (s) texto (s) fonte (s),
considerando nas passagens biblicas apenas as citacdes e optando-se por ndo
descrever o texto original para dinamizacao do espaco do artigo; a identificacao
dos fendmenos intertextuais a partir das categorias definidas na adaptacdo
proposta no quadro de Nobre (2014) e sua consequente classificacdo; a analise e
discussao sobre a inter-relacdo dos fend6menos intertextuais para a constituicao da
tira e da producdo de sentidos.

ANALISES DAS TIRAS “UM SABADO QUALQUER”

A seguir, os exemplares de tiras e as analises empreendidas a partir do
proposto:
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VIVA SOOEDADE ALTERNATIVA! TODO HOMEM TEM PREITO

o, DEFALAR O GUE GUISER, OF CANTAR O GUE GUISER,

U comer 0 Que Quiser, VESTIR O QUE QUISER,

VIAJAR PARA ONDE GUISER!

TOPO HOMEM TEM PIREITO
D& ADO2AR GUEM QUISER & B APORAR QUEM
MATAR TODOS AQUELES GUE <l QUISER, HEIN?
CONTRARIEM ESSES DIREITOS!

T(1) - Raul Seixas 3.
Fonte: https://www.umsabadoqualquer.com/?s=raul+seixas+3 Acesso em: 15/10/18.

T(1) é uma tira da série Raul Seixas cuja referéncia da postagem é de 16 de
julho de 2010 e apresenta os personagens Deus, Raul Seixas e Luciraldo. Em q1
aparecem a esquerda os personagens Luciraldo, tocando guitarra, e o personagem
Raul Seixas, tocando e cantando. A direita aparece o personagem Deus deitado,
aparentemente, sonolento ou irritado com o barulho produzido pela musica cujo
som parece estar muito intenso, como se pode perceber por meio dos desenhos
das caixas de som, cujas vibra¢des sao representadas pelos desenhos de parabolas.
No g2 algo dito na can¢do chama a aten¢do do personagem Deus que desperta
assustado e emite um questionamento “O qué?” e vai tomar satisfagdo: “Adorar
quem quiser, hein? (q3).

Nos q1 e q2 o personagem Raul Seixas apresenta trechos da musica “A lei”
que surge como texto fonte. A musica foi a segunda faixa do album A Pedro do
génesis, lancado em setembro de 1988, de autoria do musico, cantor e compositor
Raul Seixas (1945-1989), considerado um dos pioneiros do rock no Brasil e que
suscitava em suas musicas, dentre outras, tematicas sobre direitos humanos, como
a liberdade de pensamento e de livre expressao, como na tira. Vejamos o trecho do
texto fonte trazido na tira:

“Todo homem tem direito de amar a quem quiser/ Todo homem tem direito de
viver como quiser/ Todo homem tem direito/ de morrer quando quiser/ Direito
de viver/ viajar sem passaporte/ direito de pensar/ De dizer e de escrever/
Direito de viver pela sua prépria lei/ Direito de pensar de dizer e de escrever/
Direito de amar/ como e com quem ele quiser (Viva a sociedade alternativa). A
lei do forte/ Essa é a nossa lei e a alegria do mundo/ Faz o que tu queres ah de
ser tudo da lei/ Fazes isso e nenhum outro dird ndo/ Pois ndo existe Deus se ndo
0 homem/ Todo o homem tem o direito/ de viver a ndo ser pela sua prépria lei/
Da maneira que ele quer viver/ de trabalhar como quiser e quando quiser/ De
brincar como quiser [...] o homem tem direito de pensar o que ele quiser, de
escrever o que ele quiser./ De desenhar, de pintar, de cantar,/ de compor o que
ele quiser,/ Todo homem tem o direito de vestir-se da maneira que ele quiser/ O
homem tem o direito de amar como ele quiser/ tomai vossa sede de amor, como
quiseres e com quem quiseres/ Hd de ser tudo da lei/ E 0 homem tem direito de
matar/ todos aqueles que/ contrariarem a esses direitos”.

Fonte: https://www.letras.mus.br/raul-seixas/90574// Acesso em 22/06/2019.
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Analisando a T(1) a partir de um pardmetro constitucional, nota-se que o
texto fonte aparece explicitamente na tira por meio da referéncia “Raul Seixas” no
titulo, bem como na parte ndo verbal - o personagem e, ainda pelas pistas deixadas
em q1: a representacdo de notas musicais.

Percebe-se que ql e q2 apresentam fendmenos de copresenca por meio de
trechos adaptados: em q1, embora ndo se tenha uma reproducao literal do trecho
do texto fonte, devido as alteracdes sintaticas, percebe-se a existéncia de trechos
significativos que retomam o original e sdo acrescentados os verbos “falar” e
“comer”, que ndo aparecem no texto fonte, mas que ratificam as possiveis
tematicas suscitadas na musica e que representam tematicas tratadas nas tiras de
“Um sabado qualquer”; em g2 a adaptacdo é feita pelo acréscimo da expressao
“Todo homem tem direito de adorar o que quiser”. O trecho seguinte é uma
reproducao literal do trecho da musica.

A adaptacdo feita em q2 vai gerar a quebra de expectativa na tira: quando
em g2 o personagem Deus é surpreendido pela cancdo e em q3 mostra que o
motivo de sua revolta é o trecho correspondente a liberdade de adoracao (“Todo
homem tem direito de adorar quem quiser”), enquanto se esperaria que fosse o
trecho da musica “direito de matar todos aqueles que contrariarem a esses direitos”,
algo que seria inaceitavel quando se considera tanto as leis humanas e divinas.

O posicionamento do personagem Deus, que surge como uma referéncia ao
Antigo Testamento, em g2, e confirmacdo em q3, diante da citacdo da mausica, traz
a cena por meio do pardmetro formal de menc¢do (alusao) um outro texto fonte: a
passagem biblica dos mandamentos, em especial o Mandamento n® 1, cujo resgate
deve ser feito pelo leitor da passagem biblica em Exodo 20, 3-6.

A quebra de expectativa esta na passagem entre q2 e q3, nas quais o
personagem Deus concordaria com a liberdade (“A sociedade Alternativa”
intertextualmente presente na musica “A lei”) correspondente ao que é citado
(falar, cantar, comer, vestir, viajar - “faz o que tu queres, ha de ser tudo da lei” - no
texto fonte), exceto com a de “adorar quem quiser”, subversao feita pelo autor, ja
que o Mandamento 12 da Lei de Deus sintetiza: “Amar a Deus sobre todas as
coisas”, concordaria, inclusive com a liberdade de “matar todos aqueles que
contrariassem a esses direitos”, citacdo que iria contra outro mandamento da Lei
de Deus: “Nao mate” (Ex 20, 13), grupo que no contexto da tira o incluiria, afinal ele
discordou em um aspecto.

Desta forma, tem-se na tira, quanto ao pardmetro funcional, uma relagdo de
captacdo em q1l em que ha a apresentacao (parafrase) do texto fonte (embora haja
a insercao dos verbos “falar” e “comer”), inclusive devido a explicitude de autoria
(titulo e imagem do personagem Raul Seixas) que poderia configurar-se como um
argumento de autoridade, em seguida, ha um distanciamento, pois em q2 ja se
propde uma subversao do texto fonte ao se acrescentar a expressao “Todo homem
tem direito de adorar quem quiser”, ja que a ideia trazida na musica é a de que “[...]
nao existe Deus se ndo o homem”, 0 homem ¢é a sua propria lei (lei da vontade: a lei
esotérica de Thelema defendida por Raul Seixas), subversao que gera a quebra de
expectativa e possibilita a alusdo ao texto fonte biblico.

Na relacao de subversado: aproxima-se do texto fonte 1, a musica, para em
seguida distanciar-se dele ao colocar em discussdo o paralelo entre ateismo/
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monoteismo/ politeismo. Enquanto na musica o homem vive sob a sua prépria lei
(“pois ndo existe um Deus”) na tira, e na alusao ao texto fonte 2, a passagem biblica,
defende-se a possibilidade de existéncia de Deus ou algum deus.

A subversao, por estar no cerne da quebra de expectativa, configura ou
contribui para a geracao do comico, o humor. Percebe-se, corroborando com
Cavalcante, Nobre e Brito (2018), que a forma como as relagdes intertextuais vao
sendo apresentadas e o texto da tira vai sendo construido no avangar das vinhetas,
bem como quando se considera as temadticas trazidas para o texto, torna-se
conflituoso optar pela supremacia de um unico regime: satirico ou ludico.

Na tira constatou-se que as vdrias relacdes intertextuais existentes, dadas
formalmente por adaptacao e mengdo, sao usadas de forma a complementarem-se
com um objetivo maior de auxiliar os leitores no resgate das tematicas que podem
ser suscitadas e possibilitar a producdo de sentidos. Acredita-se que, conforme
possibilita o género tira por meio das vinhetas, o posicionamento argumentativo
vai sendo construido no avancar dos quadros, podendo-se quando se analisa
quadro a quadro perceber a relevancia individual de cada relacao intertextual no
instante dado e a relevancia do fendbmeno intertextual como um todo: em que as
relacdes se coadunam a fim de se criar, por meio do conflito sugerido no texto, no
contexto geral a subversdo dos textos fontes.

R o)

VEM S8 DE PAD DE P122A!
VIVERA O HOMEM... | TAMBEM
7 VIVERA
- DE PI22A!
£ BACON!

umsabadoqualguer.com

\
7
£ A
T(2) - Nem s6 de pao vivera o homem.
Fonte:
https://www.umsabadoqualquer.com/?s=nem+s%C3%B3+de+p%C3%A30+viver%C3%
Al+o+homem Acesso em: 20/07/18.

T(2) é uma tira do tipo tradicional, pertencente a série Jesus. Tem como
data de postagem o dia 25 de novembro de 2015 e apresenta os personagens Jesus
e Adao (bonequinho na cor preta). Em ql, o personagem Jesus aparece com
expressao de concentracdo e postura de ensinamento (o dedo apontado) dizendo
ao personagem Adao: “Nem sé de pdo viverd o homem..”. Em q2, Jesus §é
interrompido e surpreendido por Adao que completa de forma euférica (como se
pode inferir por meio do negrito inicial e da mudanca na fonte da letra, bem como
na manifestacdo de movimentacdo dos bracos do personagem representados na
cena): “Pizza! Também viverd de pizza... e de bacon!”.

Em T(2), pode-se perceber dois momentos: em ql, o personagem Jesus
dando um de seus Sermdes a Adao, isto é, passando seu ensinamento, alerta, por
meio de uma linguagem conotativa, sobre a necessidade de resisténcia diante das
tentacdes; em g2 ha uma quebra de expectativa quando o personagem Adao
interrompe Jesus de sua inspira¢do e completa a frase, tomando-a e completando-
a em um sentido mais literal.
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Ao fazer uso, em q1, da expressdo “nem sé de pdo viverd o homem” o autor
da tira cita diretamente uma passagem biblica, ja apresentada no titulo, que devido
a imagem de Jesus, leva o leitor a buscar no Novo Testamento o texto fonte, no
caso, no Evangelho de Matheus 4,4.

Desta forma, percebe-se que ha em gl a construcao através da relacao
intertextual em que o leitor é convidado a recuperar, por meio da citacao do
versiculo, a cena em que Jesus é tentado pelo diabo no deserto a, diante de sua
fome apds o jejum, transformar pedras em pdes e que ao fazer uso da Escritura
reforca o dever de permanecer fiel diante do projeto divino. A relacdo trazida para
a construgdo da tira se da, justamente, na quebra de expectativas, configurada no
personagem Adao que busca o tempo todo a realiza¢do de prazeres.

Analisando a T(2) a partir de um pardmetro constitucional, nota-se que,
embora o texto fonte ndo apareca expresso textualmente, pode-se considerar uma
relagdo referencial de explicitude pelo fato de ser a passagem biblica, mesmo nao
marcada tipograficamente, considerada como conhecida, notdria. Outro indicio
seria a representacdo do personagem Jesus, personagem também da cena biblica
aludida por meio da citagdo. Desta forma, a ndo marcac¢do da fonte e da citacdo ndo
prejudicara o entendimento e a presenca do fendmeno da intertextualidade. Pois,
como defende Cavalcante (2012): “nesses casos, o autor considera que seu(s)
destinatario(s) tera(ao) condi¢cdes de recuperar o intertexto, em geral facilmente
reconhecivel por pertencer a conhecimentos culturalmente compartilhados”
(CAVALCANTE, 2012, p. 148).

A construcao se da formalmente por uma reproducao, quando se considera
a citacdo em q1, mas em continuidade, formalmente por uma adaptacao, quando se
considera toda a tira, jd4 que aparecerdo alteracdes dadas pela “fala” de Adao.
Assim, com relacdo a composicdo - observa-se a copresenca por meio de uma
adaptacdo, embora se perceba uma reproducdo quase que literal no primeiro
quadro, a complementacdo proposta no segundo quadro a modifica, mas
resguardando a existéncia de trechos significativos que retomam o texto original.
Nesse continuo, o trecho tomado seria: “Nem sé de pdo viverd o homem... de pizza!
Também viverd de pizza! E de bacon! (q1 e q2).

Disto, acredita-se que a func¢do é de subversao - desvia-se o tema do texto
original e o significado é isolado para aplicacdo em outro tema; o processo de
subversdo na tira apresenta um viés lddico muito mais forte que a intencao de
ridicularizar o texto original. Percebe-se que as citagcbes sdao usadas para
construcdo da ludicidade, provocada pela quebra de expectativa do leitor: Adao
interrompe e completa a citacdo de Jesus provocando uma subversdo e criando
uma mensagem totalmente contraria ao texto fonte. Na tira, ha a contribuicdo de
uma relacdo de copresenga, marcada no ql, na constru¢do de uma relacdo de
derivacao.

Em T(2) as relagdes intertextuais convergem para a produ¢do do humor do
texto. O tema central, entdo, seria a dificuldade humana de manter-se resistente
diante do pecado da gula. Enquanto se pode falar no primeiro quadro de uma
consideracdo metaférica para “pao” - representando tudo que pudesse ser
considerado como alimento para o corpo em oposi¢do aos alimentos para a alma,
como as oragdes e o0 jejum, por exemplo - em uma associacao das relagdes entre os
dois quadros, a expressao “pao” é tomada em um sentido literal, para que se possa
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incluir o comico ao acrescentar na “fala” de Addo outros tipos de alimentos,
normalmente, associados ao prazer do ato de comer e ndo somente a necessidade
de alimentacdo, ja que pizza e bacon aparecem como alimentos muito apreciados,
mas que se consumidos de forma desenfreada podem provocar danos a saude.

Dessa forma, ha uma quebra de expectativa (no paralelo entre alimento
para o corpo e para o espirito) e, consequentemente, a promog¢ao do ladico da tira.
A quebra de expectativa pode ser indiciada, inclusive, pelo olhar do personagem no
g2, que demonstra surpresa na interrupg¢ao feita pelo personagem Adao. Dessa
forma, as relagbes que emanam da leitura do texto possibilitam a percepcdo de
uma ambiguidade no titulo da tira “Nem s6 de pao vivera o homem”.

DE ALGUMA COISA...

/
oo oé“//
R §

JONAS! 34 pore
SAIR PO CASTIEO.
VOCE TA A7

gonaaast Al

TAPINHO,

T(3) - Coisas que acontecem com qualquer um.

Fonte:
https://www.umsabadoqualquer.com/?s=coisas+que+acontecem+com+qualquer+um/
Acesso em: 24/07/18

T(3) é uma tira da série Mandamentos e Escrituras que tem como data de
postagem o dia 10 de outubro de 2012 e apresenta no centro da cena o
personagem Deus e como coadjuvantes os personagens Luciraldo, Addo e Eva. Em
ql o personagem Luciraldo questiona “O que foi?” ao personagem Deus que
aparece pensativo, como se buscasse resgatar na memoria alguma informacio. O
personagem Deus responde ao questionamento em 2 com uma pergunta retorica:
“Sabe quando vocé acha que esqueceu de alguma coisa...” com a expressdo de quem
ainda busca encontrar o que procura em sua memoria.

Em g3 o personagem Deus, que agora aparece sozinho no centro da cena,
tem um insight e exclama incisivamente por meio de grito (como se pode perceber
na expressao facial do personagem - maos colocadas no rosto, boca aberta e olhos
arregalados — bem como por meio dos pingos e tra¢os ao redor do personagem):
“Que droga!”. No g4 o personagem Deus encontra-se abrindo a boca de uma baleia
retirada da Terra que aparece no canto direito do quadro, apés ja ter feito isso com
outras, conforme se pode concluir por meio da pilha de baleias que aparece na
parte esquerda.

A tira é estruturada em torno da referéncia “Jonas” e da alusdo a sua
historia biblica. O livro de Jonas pertencente ao Antigo Testamento esta organizado
em quatro breves capitulos e narra uma historia acerca da conversao dos ninivitas,
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anunciando, conforme as biblias catélicas, a misericérdia a esse povo muito odiado
por Israel.

Jonas, no livro, recebe de Deus a missao de ir até Ninive, capital da Assiria, [~
anunciar ao povo que Deus agiria de forma devastadora na cidade por conta de
tantos pecados, mas na tentativa de fugir da missao dada, Jonas decide ir,
justamente, em sentido oposto. Assim, embarca em um navio que vai em direcdo a
Tarsis, mas é surpreendido por uma grande tempestade mandada por Deus, que
assusta a todos os marinheiros que decidem orar cada um a seu deus. Ao
perceberem que a tempestade seria um castigo a Jonas, que de algum modo teria
irritado Deus, os marinheiros decidem joga-lo ao mar. Ao cair no mar, a mando de
Deus, Jonas é engolido por um grande peixe, em cujo ventre permaneceu por trés

dias e trés noites antes de se arrepender e cumprir sua missao.

Na tira, o leitor é desafiado a resgatar em seus conhecimentos ndo apenas a
referéncia Jonas, livro biblico, mas a aludir toda a histéria do personagem
representada no livro de mesmo nome, sO assim, significara adequadamente a
presenca das baleias (“peixe grande”) na tira, bem como da a¢do do personagem
Deus de procurar por alguém dentro dos animais e associar a ideia de
esquecimento apresentada pelo personagem ao tempo em que o personagem
Jonas, do livro, ficou dentro da Baleia.

As relagdes intertextuais se ddo, portanto, em um pardmetro constitucional
por meio de uma relacdao composicional de derivacdo na qual se observa que toda a
historia do livro de Jonas é resgatada na construcdo da tira de forma que a ideia de
esquecimento e castigo trazidas para a tira sejam justificadas pelo conhecimento,
respectivamente, do tempo e da motivacdo na relagdo Jonas/baleia. Assim, se tem
uma parddia da histéria biblica. Na tira se parodia a motivacdo de Jonas ter
permanecido dentro da baleia por um esquecimento de Deus, como se pode
comprovar em ql e g2, e uma possivel tentativa de amenizacdo da acdo de
esquecer por uma categorizacao de castigo.

Considerando-se que ndo ha na tira nenhum caso de reproducao literal e de
adaptacdo, ha o registro de o pardmetro formal ser constituido através de mencao:
na auséncia do texto original na tira, a relacdo é constituida por uma alusdo a
passagem biblica correspondente ao livro de Jonas, referenciado dentro da prépria
tira (“Jonas”) e também marcada na parte visual através do desenho das baleias.
Dessa forma, quanto ao pardmetro referencial defende-se uma explicitude ja que
tanto o nome quanto o personagem do texto fonte, que sdo homonimos, aparecem
expressos textualmente.

Percebe-se uma relacdo de subversao ja que, embora se tenha a ideia
central de o personagem ter permanecido devido a um castigo dentro de um peixe
grande, a motivacao e a ideia de “castigo” diferem-se no livro e na tira: no livro foi
devido a desobediéncia de Jonas diante da ordem de Deus e na tira a demora na
retirada do personagem foi resultante de mero esquecimento do personagem Deus
e na procura de uma dentre tantas baleias. Em T(3) o conflito entre ludico e
satirico emerge acreditando-se que ambos os regimes estdo presentes, ficando a
cargo do leitor a aceitacdo de apenas um ou dos dois. O ludico seria constituido e
justificado pelo titulo “Coisas que acontece com qualquer um”, portanto, também,
com o personagem Deus (esquecer de fazer algo e tentar se redimir sem assumir a
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culpa) e o satirico sustentar-se-ia pelo mesmo motivo: reduzir a relevancia da
passagem biblica a um mero esquecimento.

Em T(3) as relagoes intertextuais sdo constitutivas da tira, que se da em
torno da intertextualidade com o texto fonte. O que se pode afirmar sem duvida
alguma é a relevancia das relacdes de referéncia e alusdo para a producdo de
sentidos na tira, para a constituicio da parddia. Mais uma vez as relagdes
intertextuais se ddo de forma coadunadas, como ja indicia o quadro de Nobre
(2014) e demonstram-se por meio da semiose de linguagens.

Para o leitor a producao de sentidos sera resultante da apreensdo dos
parametros apresentados, ndo necessariamente de forma tdo analitica. Portanto,
desconsiderar, na tira, o resgate ao texto fonte prejudicaria a significacdo proposta,
inferida aqui como de parddia ao texto fonte com o objetivo de geracdao de humor,
de satira, bem como de critica diante de posicionamentos religiosos.

Coeloites

E... DEUS, VOCE MAO
ACHA QUE TA FAZENDO
UMA TEMPESTADE
EM UM COPO D'ABUA?  \

X -

wAo! € umA
TEMPESTADE EM AFF... DEIXA
Om PLANETA! PRA LA.

A PLANETA! /

T(4) - Uma tempestade em um copo... digo, em um planeta.

Fonte:
https://www.umsabadoqualquer.com/?s=Uma+tempestade+em+um+copo...+digo%2C+e
m+um+planeta Acesso em: 27/01/19.

T(4) é uma tira pertencente a série No principio e tem como data de
postagem o dia 28 de outubro de 2018 e coloca em cena os personagens Deus e
Luciraldo. Em ql o personagem Luciraldo surge de um buraco, acesso de seu
ambiente inferior ao ambiente superior do personagem Deus. Entdo, comenta: “E...
Deus, vocé ndo acha que td fazendo uma tempestade em um copo d’dgua?”. No q2, a
direita, e entre o planeta e uma arca, o personagem Deus responde de forma
euférica (como se observa no negrito e aumento gradativo da fonte e nas parabolas
que aparecem em torno da fala) enquanto promove uma tempestade no planeta
terra: “Ndo! E uma tempestade em um planeta! Planeta!”. A direita o personagem
Luciraldo diz, ainda no buraco, com expressao de desisténcia: “Aff... deixa pra ld.”.

Observa-se que em q1 o personagem Luciraldo faz uso de uma frase feita, de
uma expressao idiomatica, ja pertencente ao uso popular (Tempestade em copo
d’agua), por meio de uma citagdo com uma pequena alteracdo sintatica. As
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expressdes idiomaticas sdo frases curtas comumente utilizadas na linguagem
informal e ja pertencentes a cultura popular e cujos significados ultrapassam o
literal, neste caso significa fazer confusdo com algo insignificante ou de pouca
importancia. Ja em q2, o personagem Deus retoma a mesma citacdo utilizada por
Luciraldo em ql e através de uma adapta¢do bem marcante: “[..] tempestade em
um planeta!”, o autor faz uso do recurso de substituicdo de palavras, ao trocar a
expressao “copo d’agua” por “planeta” e, desta forma, subverte a citacdo da frase
popular, utilizando-a, inclusive, em sentido literal.

Sobre o resgate do texto fonte, como explicita Koch (2009, p.147) acerca de
algumas situagdes similares as trazidas na tira: “No caso dos provérbios, frases
feitas, ditos populares, a fonte é um enunciador genérico, representante da
sabedoria popular, da opinido publica (a “vox populi’) [..], de modo que a
recuperacao é praticamente certa”.

Ainda em g2 tem-se um caso de alusdo, tendo como referéncias as
passagens imageéticas da “arca” e do “planeta sendo submetido a uma tempestade e
inundac¢do” e aludindo ao texto biblico do dilivio, encontrado no livro de Génesis,
capitulos 6 e 7, no qual Deus decide exterminar a humanidade ao perceber que sua
criacdo se encontrava desfigurada diante de tanta maldade e violéncia.

Analisando a T(4) por um pardmetro constitucional, nota-se que no aspecto
composicional as relagdes intertextuais se dao por meio de uma derivacao ja que
toda a tira se constr6i em torno da expressdo popular “Tempestade em copo
d’agua” e diluvio; sendo que em ql apresenta-se formalmente por meio de uma
reprodugdo, ja que é uma citagdo, em q2 por meio de uma adaptac¢do, pois ha uma
preservacdo do contetido original, mas constitui-se pela substituicao de palavras e,
ainda, uma relacdo de mencdo, no caso da alusdo ao texto biblico do dildvio por
meio da adaptagao feita corroborada pelos elementos imagéticos: a representacdo
da tempestade e da inundagao do planeta e a imagem da arca.

No tocante ao pardmetro referencial, embora ndo apresente de forma
expressa a autoria, nem indicios de autoria, as relagdes intertextuais presentes nas
falas da tira podem ser tomadas como explicitas, considerando que a expressao
idiomatica ja faz parte da meméria cultural do leitor e que por ter um produtor
genérico nao serd atribuido de modo especifico. Quanto a segunda relacao, aparece
implicita ficando o conhecimento e resgate da fonte associadas as referéncias
imagéticas atreladas as outras relacdes intertextuais, tendo ainda como indicio o
personagem Deus, que estd sendo definido nas andlises como marca de Antigo
Testamento.

Quanto ao pardmetro funcional, nota-se que em ql ha na relacdo
intertextual uma captacdo para a convergéncia com o texto fonte na qual a
expressao popular “/..] fazendo uma tempestade em um copo d’dgua” é utilizada
com a mesma intencao argumentativa do uso da expressao idiomatica em outros
contextos de recorrer a uma conotagdo para expressar que algo esta sendo feito de
forma exagerada diante de sua motivacdo, no caso apresentado na tira que o
personagem Deus esta agindo de forma precipitada e muito feroz ao mandar um
dilivio e inundar a terra, ja que para o personagem Luciraldo a motivacdo - o
pecado, a violéncia, o mal etc. - ndo é algo tdo grave.

Em g2, se a relacdo intertextual de menc¢ao também é de captacdo, a relagao
de adaptacdo, por sua vez é de subversao. No primeiro caso, na relagdo intertextual
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de mengdo por meio de alusdo a passagem biblica do dildvio no Livro de Génesis
segue 0 mesmo posicionamento do texto fonte, ndo observando nenhum tipo de
depreciacdo ou distanciamento. A alusao feita proporciona o resgate do texto fonte
com sua esséncia argumentativa inicial, apresentando Deus enfurecido com os
homens que havia criado, mandando um diluvio a Terra, resguardando apenas os
que estavam na arca, produzida a seu comando. Embora, o texto fonte nao apareca
na tira, os referentes centrais aparecem e da forma que sao dispostos no continuo
da tira configuram uma releitura, uma reconto, uma parafrase da cena sem pontuar
qualquer tipo de fuga.

Observa-se, no entanto, que a representacao é feita por meio de recursos
visuais, transposicao de linguagem que requer consideracio de suas
peculiaridades, mas que, de acordo com a analise que se propde ndo desconfigura o
texto fonte - o texto fonte é aludido em uma representacdo estatica prépria da
linguagem verbal no género tira, mas tém-se: um Deus enfurecido, uma arca
preservada, tempestade e o planeta terra inundado.

No segundo caso, depreendido em q2, da relacdo intertextual de adaptagdo
da expressdo idiomatica “Ndo! E uma tempestade em um planeta! Planeta!”
observa-se um caso de subversdo, no qual a intencdo é justamente oposta ao
propoésito de uma expressdo idiomatica: a fala do personagem conjectura-se em
uma proposta denotativa. A expressdo representa, literalmente, a tempestade sob
um planeta, na mesma medida que pde em oposicdo as posturas dos dois
personagens diante da motivacdo da raiva: se para Luciraldo o pecado, o mal, a
violéncia etc. € um motivo futil para um castigo, para o personagem Deus, tanto da
tira quanto na Biblia, é motivo suficiente para uma punicdo; entdo, a fala do
personagem a medida que se distancia da expressdo popular se aproxima da
citacdo biblica aludida.

Quanto ao humor, um traco determinado socialmente como um propoésito
comunicativo inerente ao género tira, conforme se pode abstrair da analise, pode
aparecer de forma bem discreta, como em T(4), ou nem ser considerado a
depender da postura assumida pelo leitor. O mesmo podera acontecer com o
regime satirico.

CONSIDERACOES FINAIS

Partindo-se do interesse em investigar como se davam as relagdes
intertextuais presentes na construcao de exemplares de tiras de “Um sabado
qualquer”, de Carlos Ruas Bon, cuja recorréncia ja tinha sido comprovada por
Castro (2016), empreendeu-se os estudos e andlises apresentados nesse artigo.

As andlises permitiram observar que as tiras de “Um sabado qualquer”
trazem sempre uma relacdo intertextual com alguma passagem ou texto biblico
independente de trazerem aspectos intertextuais com outros tipos de textos como
musica, provérbios etc. Assim, uma mesma tira pode apresentar diversas relacées
intertextuais, tendo somente um ou podendo ter mais textos fontes, havendo um
paralelo entre esses textos fontes, gerando uma movimentacao entre aproximacao
de um texto fonte como ratificacdo ou refutagdo de um outro texto fonte.

Disso se amplia a perspectiva de que as relagdes intertextuais se dao de
forma coadunadas e em consideragdo de um propdésito maior - a produgdo de
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sentidos do texto, bem como de que relagdes intertextuais podem servir a
formacdao de outras relagdes intertextuais. Essa coadunacdo de relacoes de
intertextualidade pode ser percebida a partir da aceitacdo do atravessamento de
parametros, como proposto em Nobre (2014) e Cavalcante, Nobre e Brito (2018).

Nos exemplares analisados percebeu-se, por exemplo, que o fenbmeno
intertextual se da por meio de conexdes entre as relacdes tendo sido possivel
detectar nas tiras todas as relagdes apresentadas por Nobre (2014), e ndo de forma
isoladas, mas interconectadas em uma mesma tira. Abstraiu-se, ainda, que um
trago comum a todas as tiras analisadas é o parametro referencial de explicitude,
dado ou pela notoriedade do texto fonte ou pelas marca¢des de autoria ou do texto
deixadas na tira, muitas vezes por elementos imagéticos, um elemento
caracteristico do género tira, e ainda pela apresentacao ou indicio do texto fonte no
proprio titulo da tira.

Uma observacdo de bastante relevancia, inclusive, é a da funcido de
elementos imagéticos na constituicio da intertextualidade, como se viu em
algumas tiras cujas referéncias ou alusdes sao marcadas nesses elementos.

Um ponto conflituoso na andlise é a determinacdo, na consideracdo da
funcionalidade das relagdes intertextuais, dos aspectos ludicos e satiricos. Conflito
que perpassa toda a teoria sobre os estudos da intertextualidade, mas que nos
estudos mais atuais tem abrandamento na percepg¢do de coexisténcia de ambos os
regimes.

O que se constatou foi que as relacdes intertextuais, no género tira, estdo
como fundamentais para a constituicio dos aspectos humoristicos - propdsito
socialmente determinado como do género tira - estando a quebra de expectativa
no género - a marca de geracdo do humor - sempre em torno dessas relagdes
intertextuais.

Assim exposto, ratifica-se que a intertextualidade converge para a producgao
das tiras e que quando resgatadas pelo leitor ampliam as possibilidades de
significacdo. Inter-relacdo ratificada em dois niveis e constatada em um outro:
relacoes entre produtor e leitor dada na interacdo quanto a producdo de sentidos;
relacdo entre os fendmenos que constituem a intertextualidade; e a relacdo entre
textos fonte na formacdo. Depreende-se, ainda, que, como era esperado no género
tira, as linguagens verbal e ndo verbal convergem juntamente na constru¢do das
relacOes textuais e intertextuais e, consequentemente, na produgao de sentidos.
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