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Resumo

Este artigo propde uma reflexdo acerca de temas como exclusdo, marginalidade e violéncia
sdo tratados na obra do escritor pernambucano Marcelino Freire, particularmente em dois
contos do livro Angu de sangue, de 2000. Os temas aqui elencados sdo importantes e
urgentes de serem discutidos e organizam alguns dos eixos principais de textos de autores
brasileiros atuais, nos quais se destaca Freire, preocupado com a problematizacdo dos
espagos citadinos, localizagio privilegiada dessa literatura, e com o tema da violéncia. Para
essa discussdo, de cunho bibliografico-analitico, sdo elencados os contos “Muribeca” e



“Moca de familia”, publicados no livro citado, e autores como Pelegrini (2005, 2014),
Ginzburg (2010, 2012, 2013) e Bourdieu (2014).

Abstract

This study proposes a reflection on the way themes such as exclusion, marginality and
violence are treated in the works of the writer Marcelino Freire, especially in the two short
stories from the book Angu de sangue, from 2000. The themes hereby cited are important
and crucial for being debated and they organize some of the main axles of texts by present
brazilian writers, from which we highlight Freire, worried with the problematic of city
spaces, privileged location of this literature, and with violence as a theme. For this
discussion, of analytical bibliographic nature, we have listed two short stories, “Muribeca”
and “Moca de familia”, both published in the previously mentioned book, as well as writers
such as Pelegrini (2005, 2014), Ginzburg (2010, 2012, 2013) e Bourdieu (2014).
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Texto integral

[...] eundo escrevo “sobre” violéncia. Escrevo “sob” violéncia. Dizem
sempre que meus contos sdo violentos, meus personagens
sdo todos doentes. Doentes estamos todos, ou nao? O nosso tempo
é doente, violentamente. Eu sou um escritor deste meu tempo, do
aqui e do agora. Quem quiser “felicidade”, “conforto”, ndo va ler os
meus livros. Va atras de autores de autoajuda. E mais: dizem idem
que eu s6 escrevo sobre gente mal-sucedida. Eu respondo: eu nio
estou preocupado com gente bem sucedida. Meus livros ndo sao
empresariais. Eu fago é literatura, entende? (FREIRE apud
PELLEGRINI, 2014, p. 14-15).

Introducao

Pelegrini (2005) observa a tradicao da representacao da violéncia em nossa
literatura, apontando que, apesar de bastante explorado em textos literarios da
atualidade, o tema faz parte de nossa formag¢do como pais, sendo este “constitutivo
da cultura brasileira”:

[..] a histoéria brasileira, transposta em temas literarios, comporta
uma violéncia de multiplos matizes, tons e semitons, que pode ser
encontrada assim desde as origens, tanto em prosa quanto em
poesia: a conquista, a ocupacao, a colonizacdo, o aniquilamento dos
indios, a escravidao, as lutas pela independéncia, a formacdo das
cidades e dos latifundios, os processos de industrializacdo, o
imperialismo, as ditaduras... (PELEGRINI, 2005, p. 134).
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Dessa forma, percebe-se uma espécie de cultura da violéncia enraizada em
nosso processo histérico, que se fez por meio de um processo continuo de
colonizacdo, modulando nosso comportamento/espirito como nagdo. Ginzburg
(2013) aponta, nesse sentido, que muitas vezes essa violéncia é dotada de
“argumentos” nada faceis de explicar, pois se mata “com argumentos como
estabelecer fronteiras, ocupar terras, converter, determinar o que é certo, obter
condi¢des para salvar a humanidade, conseguir escravos, erguer monumentos ou
reunir riquezas [...]” (GINZBURG, 2013, p. 9).

O evento protagonista desse contexto violento em nossa histéria recente foi
certamente o periodo ditatorial brasileiro (1964-1985), transformando a literatura,
muitas vezes, em uma forma de manifesto denunciatorio. Para Pelegrini,

Nao ha como negar que a violéncia assume o papel de protagonista
destacada da ficcdo brasileira urbana a partir dos anos 60 do século
XX, principalmente durante a ditadura militar, com a introducao do
pais no circuito do capitalismo avan¢ado. A industrializacdo
crescente desses anos vai - em ultima instancia - dar forga a ficcao
centrada na vida dos grandes centros, que incham e se deterioram,
dai a énfase em todos os problemas sociais e existenciais
decorrentes, entre eles a violéncia ascendente. (PELEGRINI, 2005,
p. 137).

Nesse periodo, ocorre o que Candido definiu como “realismo feroz”, uma
tendéncia literaria ligada as condicbes do momento historico, explicitando a
violéncia urbana, os comportamentos de guerra, a criminalidade, a imigracao e a
marginalidade econoémica e social (Cf. CANDIDO, 1989, p. 211), promovendo um
“ultrarrealismo sem preconceitos”, que se caracterizaria, tendo como paradigma a
obra de Rubem Fonseca, “pela descricao da violéncia entre bandidos, delinquentes,
policiais corruptos, mendigos, prostitutas, todos habitantes do ‘baixo mundo”
(PELEGRINI, 2005, p. 137)

Considerando este contexto, Ginzburg revela que alguns aspectos de nossa
histéria social, “a politica conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de
Estado, a repressao continuada, a defesa de ideologias voltadas para o machismo, o
racismo, a pureza étnica, a heteronormatividade, a desigualdade econ6mica, entre
outros” (GINZBURG, 2012, p. 201), marcaram o processo formativo de nossa
literatura contemporanea, que se abre, sobretudo nas ultimas décadas, a topicas
relativas a exclusao social de grupos minoritarios. Trata-se de um processo em curso
de democratizacdo de vozes, colocando-se ao lado daqueles que foram/sdo
silenciados ao longo de nosso processo histérico, manifestando a expressdo de
sujeitos marginalizados e violentados diariamente pelo sistema. Resende observa, a
esse respeito, a emergéncia de novas vozes narrativas:

A maior novidade [..] estd seguramente na constatacdo de que
novas vozes surgem a partir de espagos que até recentemente
estavam afastados do universo literario. Usando seu préprio
discurso, vem hoje, da periferia das grandes cidades, forte
expressao artistica que, tendo iniciado seu percurso pela musica,
chega agora a literatura. (RESENDE, 2008, p. 17).
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A ensaista também aponta a topica da violéncia como uma das caracteristicas
da literatura brasileira recente:

[..] em torno da questdo da violéncia aparecem a urgéncia da
presentificacdo e a dominancia do tragico, em angustia recorrente,
com a inser¢do do autor contemporaneo na grande cidade, na
metropole imersa numa realidade temporal de trocas tdo globais
quanto barbaramente desiguais. [...] A cidade - real ou imaginaria -
torna-se, entdo, o locus de conflitos absolutamente privados, mas
que sdo também os conflitos publicos que invadem a vida e o
comportamento individuais, ameacam o presente e afastam o
futuro, que passa a parecer impossivel. (RESENDE, 2008, p. 33).

Narrativas que tematizam a violéncia, utilizando de uma linguagem crua,
bruta e realista, ajudam a despertar o leitor para uma atitude critica a respeito da
realidade a sua volta, a “pensar também sobre a relacdo entre literatura e ética.”
(STACKE, 2014, p. 36). Isso porque a violéncia, de tdo comum em nosso cotidiano e
exposta de maneira espetacularizada nas midias, pode ser banalizada. A esse
respeito, Ginzburg observa que

[..] Somos um pais em que o autoritarismo é fortemente
constitutivo das bases da formacgao social. Naturalizamos por essa
razao tudo o que deveria nos deixar perplexos - violéncia excessiva
por parte do Estado, enorme desigualdade social, auséncia de
prerrogativas éticas nas condicdes de convivéncia social,
permanente estado de expectativa incerta quanto ao futuro,
auséncia de condi¢cdes de escolarizacdo compativeis com as
necessidades sociais e com as exigéncias para a formacdo de
consciéncia critica coletiva. Naturalizamos, muitas vezes sem
perceber com clareza, varias formas, algumas amenas e outras
tragicas, de barbarie [...]. (GINZBURG, 2010, p. 111).

Assim, para os autores contemporaneos que exploram o tema, o grande
desafio é tratar de “casos reais e ficcionais que envolvem ou problematizam a
violéncia” com a necessaria “reflexao para que esse problema social ndo se torne um
fato natural a ponto de ser incrementada em nossa cultura” (STACKE, 2014, p. 29).

Das violéncias em “Muribeca” e “Moc¢a de familia”

Considerando o contexto acima descrito, propomos, neste artigo, uma
reflexdo sobre como os temas da exclusao, da marginalidade e da violéncia sdo
tratados na obra do escritor pernambucano Marcelino Freire, um dos autores que
se destacam na problematizacdo do temario da violéncia em nossa literatura atual,
elegendo como objeto de andlise os contos “Muribeca” e “Moca de familia”, do livro
Angu de sangue, langado em 2000.

0 livro é formado por dezessete contos que exploram a violéncia por meio de
perspectivas de grupos minoritarios, nos quais Freire compde um painel reflexivo
sobre as desigualdades e exclusdes sociais, que modulam o temario da violéncia,
construindo personagens que “desvendam vozes que ‘sdo restos’, sdo minorias,
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segundo o proprio Marcelino Freire” (STACKE, 2014, p. 47), visibilizando os
invisiveis sociais. Seus contos apontam, portanto, para um processo de
invisibilidade publica e social de seus personagens, entendida esta como o
“desaparecimento intersubjetivo de um homem no meio de outros homens”,
expressa na “humilhacdo social” e na “reificacio” (COSTA, 2004, p. 64), “um
sofrimento longamente aturado e ruminado por gente das classes pobres”
(GONCALVES FILHO, 2004, p. 22).
Para Leal, o titulo do livro, Angu de sangue,

[...] ja traduz a violéncia de que trata a coletdnea, uma vez que a
palavra angu esta contida na palavra sangue, juncao que remete a
uma espécie de comida feita a partir de misturas, o angu, que em
contato com a cidade grande torna-se sangue; ou a um estado de
intensa confusdo. Esta violéncia tem dupla origem: o caos da
existéncia urbana, em que se movimentam as personagens; e a
dificuldade de adaptacdo que estas mesmas personagens
encontram nas grandes cidades. (LEAL, 2012, p. 165, grifos da
autora).

O titulo do conto “Muribeca” faz referéncia ao nome do maior lixdo de
Pernambuco, que comec¢ou a funcionar em 1985, recebendo todos os tipos de
residuos, até mesmo lixo hospitalar, advindo das cidades de Recife, Jabotdo e
Moreno. O aterro funcionou como fonte de sustento de inimeras familias de
catadores e acabou por ser desativado definitivamente em agosto de 2009.

O conto “Muribeca” retrata o contexto social de uma familia que vive e mora
em um lixdo: “E a vida da gente o lixdo” (FREIRE, 20005, p. 23). A familia passa por
um momento de medo e angustia com a hipdtese de ter que se retirar deste local,
devido ao seu fechamento: “E por que é que agora querem tirar ele da gente?”
(FREIRE, 2005, p. 23). Ao mesmo tempo em que o lixao é sobrevivéncia, é também
0 espaco de moradia das familias: “Onde a gente vai morar? Aqueles barracos, tudo
ali em volta do lixdo, quem é que vai levantar?” (FREIRE, 2005, p. 24). O conto é
construido através do relato da narradora que se da, sobretudo, por meio de
questionamentos dirigidos a um interlocutor, que se ausenta textualmente: “Essas
duvidas, porém, ndo sao partilhadas com o interlocutor como pedido de ajuda ou

solidariedade; o que se nota desde o inicio é um tom de indignacao” (WALTY, 2013,
p. 18).

Para a protagonista do conto, o fechamento do lixdo € coisa do governo, que
“devia pensar trés vezes antes de fazer isso com chefe de familia.” (FREIRE, 2005, p.
24). Do ponto de vista da narradora, a retirada do lixdo significa a perda nao s6 da
subsisténcia, mas da prépria moradia, visto ndo acreditar mais nas promessas do
governo: “Esse negdcio de prometer casa que a gente ndo pode pagar é balela, é
conversa pra boi morto.” (FREIRE, 2005, p. 24).

A vivéncia no lixdo, para essa familia, se resume em tudo o que eles tém de
valor e de mais precioso: “Lixo? Lixo serve pra tudo.” (FREIRE, 2005, p. 23). O lixdo
remete a felicidade dos filhos, “Vocé precisa ver. Isso tudo aqui é uma festa. Os
meninos, as meninas naquele alvorogo.” (FREIRE, 2005, p. 24), e representa o oficio
do marido da narradora: “E meu marido, o que vai fazer? Nada? Como ele vai viver
sem as garrafas, sem as latas, sem as caixas? Vai perambular pela rua, roubar pra
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comer?” (FREIRE, 2005, p. 23). A fala da narradora leva a uma reflexao sobre o modo
de vida dessas pessoas e das que se encontram alijadas da esfera do trabalho formal.
O fechamento do lixdo equivale, assim, a um aumento na situacdo de uma
marginalidade da familia, que poderia ter de flertar com o crime como estratégia de
sobrevivéncia. Oliven aponta que figuras marginalizadas, como os moradores do
lixdo de Muribeca, correspondem “a mao-de-obra ndo integrada ao processo de
producdo capitalista”, resvalando na “famosa distingdo entre ‘classes trabalhadoras’
e ‘classes perigosas’™ (OLIVEN, 1983, p. 17). O ser marginalizado, por estar distante
das relacdes formais de trabalho, mas inserido de maneira enviesada na sociedade
capitalista, pode encarar a violéncia “como uma estratégia de sobrevivéncia num
contexto onde as desigualdades sociais sdo gritantes” (OLIVEN, 1983, p. 23).

A violéncia ndo se daria, no entanto, para obtencdo de objetos de consumo
supérfluos do modo de vida capitalista, mas para o usufruto de bens primarios e
fundamentais para a sobrevivéncia, como a alimentacao: “E o que eu vou cozinhar
agora? Onde vou procurar tomate, alho, cebola? Com que dinheiro vou fazer sopa,
vou fazer caldo, vou inventar farofa?” (FREIRE, 2005, p. 23). A fala da personagem
representa sua preocupacao com a manutencao da familia, demonstrando que ali ela
encontra tudo o que é necessario para sua sobrevivéncia e dos seus, garantindo que
o “melhor” pode proporcionar: “Que dia na vida a gente vai conseguir carne tao
barata?” (FREIRE, 2005, p. 25).

Estes fragmentos sinalizam [...] uma grande critica social ao sistema
de governo que ndo permite o desenvolvimento social, que
contribui para a marginalidade e a exclusdo, e que de certa forma,
busca ser conveniente para situacées que os beneficiam
diretamente, o que podemos associar com a ideia de degradacdo da
ética. (STACKE, 2014, p. 58).

Ao mesmo tempo, para expor a situacao de exclusdao dos moradores do lixao,
o conto faz referéncia ao consumo excessivo e descartavel, ao serem citados pela
protagonista os objetos que se encontram no lixdo: “E coisa muito boa,
desperdicada. Tanto povo que compra o que ndo gasta - roupa nova, véu, grinalda.”
(FREIRE, 2005, p. 25). A fala da personagem reforga que as pessoas compram com
exagero, por influéncia da midia e do meio social, como se isso funcionasse como um
preenchimento do eu e/ou para revelarem seu poder econémico, distinguindo-se
das demais consumidoras: “A gente encontra mobilia da casa, cadeira pra por uns
pregos e ajeitar, sentar. Lixo pra poder ter sofa, costurado, cama, colchdo. Até
televisdo.” (FREIRE, 2005, p. 23).

A familia da narradora faz parte de um grupo marginalizado, que vive um
contexto social repleto de preconceitos e violéncia, essa condi¢do imposta “sinaliza
auséncia de voz e siléncio de grupos de marginalizados e o uso do poder por parte
de pessoas melhores sucedidas ou de até mesmo entidades, como no caso da
policia.” (STACKE, 2014, p. 57).

O que para muitos representa miséria, para a personagem € riqueza, € motivo
de alegria e meio de sobrevivéncia. Os “restos” depositados no lixado significam, para
a familia da protagonista, a propria existéncia: “A gente ndo quer outra coisa sendo
esse lixdo pra viver. Esse lixdo para morrer, ser enterrado.” (FREIRE, 2005, p. 25).
Para Walty, “o lixo metaforiza a ordem social que valoriza a mercadoria em
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detrimento do ser humano, quando, ironicamente, a narradora reclama da remocao
do lixdo, espaco de sobrevivéncia de um segmento dessa mesma sociedade”
(WALTY, 2013, p. 17). O lixao simboliza, pois, um lugar positivo, do ponto de vista
da integridade fisica: ele é sustento e casa. Assim, o lixdo se torna ndo s6 lugar de
morada e de sustento, mas também o derradeiro, uma espécie de paraiso prometido:
“Eles nunca vao conseguir tirar a gente deste paraiso” (FREIRE, 2005, p. 25).

No conto, ha o que Ginzburg identifica como uma “negatividade constitutiva
do sujeito” (GINZBURG, 2012, p. 203), visto que a personagem narra uma vida de
caréncias de direitos, uma realidade limitada, compreendida, no entanto, como uma
existéncia normal e plena (diante da auséncia de condi¢des de se refletir sobre o
proprio estado de caréncia):

Na literatura é constante encontrar personagens que tém
necessidades, caréncias, sofrimentos, e ndo encontram as palavras
adequadas para formular o que precisam. Como se entre
pensamento e linguagem ocorressem descontinuidades, abismos.
Em pontos tensos podem surgir siléncios, omissdes,
indeterminagdes. O sujeito ndo pode falar tudo, nem ser entendido

sempre, no entanto deve achar condigbes para expressar suas
demandas. (GINZBURG, 2010, p. 108).

Excluida socialmente, inclusive “do letramento uma consciéncia plena de sua
propria situacao de excluidos sociais” (GINZBURG, 2010, p. 111), a narradora nao
tem como exercer a voz reivindicatéria. Pessoas, como a personagem de “Muribeca”,
“nao sabem como dizer o que falta a eles. E se soubessem, ndo temos como definir
com clareza a quem se dirigiriam e o que conseguiriam” (GINZBURG, 2010, p. 111).

O conto trata, pois, de uma violéncia estrutural, que faz com que a narradora
e sua familia (e tantos outros moradores do lixdo) sejam reféns das condi¢des sociais
que precarizam sua sobrevivéncia, uma vez que “a violéncia estrutural € um processo
que causa diferencas nas chances de vida das pessoas sem que necessariamente
exista uma intencdo violenta e agressor bem definidos” (CONTI, 2016, p. 5). Assim,
a violéncia, no conto, diz respeito a exclusao social, um tipo de violéncia menos
visivel, que ja estd institucionalizada, associada ao capitalismo, promovendo “varios
campos de desumanizacdo e hostilidade, como a generalizacdo da miséria,
exploracao de criancas e a imposicdo da fome” (GINZBURG, 2013, p. 10). Tal
violéncia se origina do “processo de exploracdo do homem pelo homem” formatado
pelo sistema capitalista, que “requer diversos tipos de manifesta¢des violentas para
manter seu poder, sua hegemonia e, mesmo em meio a suas contradi¢des, certa
possibilidade de crescimento”, aponta Raggio (1992, p. 30-31).

Tal perspectiva se insere, portanto, na violacdo de direitos humanos basicos
promovida pelo préprio Estado, visto que suas a¢des/decisdes (ou a falta delas)
refletem diretamente em questdes sociais. Para Viera e Dupree, o modo como se
estrutura a sociedade leva a um processo cruel de desumaniza¢do de pessoas
marginalizadas, consideradas inferiores e ndo detentoras de direitos (VIERA;
DUPREE, 2004, p. 55). H3, por extensao, uma “demonizacao” de grupos e setores
sociais que lutam contra a opressdo, para os quais resta a violéncia da exclusao
social.
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A forca e a quantidade das populacdes excluidas - quer busquem
igualdade religiosa ou de raca, tentem obter bens, como terra,
emprego e servicos de satiide; ou quer se comportem de maneira
anti-social (sic) - sdo uma ameaca direta aos elementos da
sociedade mais prosperos e mais bem-colocados, e aos interesses
destes em manter ou expandir seus privilégios. Desse modo, a luta
dos excluidos emerge como um problema a ser eliminado. A
violéncia é frequentemente o instrumento utilizado para tratar os
que contestam a injustica. (VIEIRA; DUPREE, 2004, p. 56).

No conto, temos a representacao de seres invisibilizados em nossa sociedade,
remetendo o leitor a uma reflexdo sobre a situacao de desamparo legal de grupos
minoritarios, em situacao de extrema vulnerabilidade. Sodré aponta que uma das
caracteristicas basicas das minorias é justamente a “vulnerabilidade juridico-social”,
visto que um “grupo dito minoritario ndo é institucionalizado pelas regras de
ordenamento juridico-social vigente. Por isso, pode ser considerado ‘vulneravel’,
diante da legitimidade institucional e diante das politicas ptblicas.” (SODRE, 2005,
p- 13). O conceito de vulnerabilidade se associa, portanto, a ideia de imobilidade
social, na medida em que nao se permite a mudanca de uma condi¢do social, como
vemos no conto “Muribeca” a partir do relato da moradora do lixao.

O conto “Mocga de familia” sugere, por seu titulo, uma reflexdo sobre o que
seria a representacdo do termo “moca de familia”, entendido no senso comum como
uma mulher digna do ponto de vista da estrutura familiar. Nesse caso, haveria, ai,
uma oposicao subentendida, pois se ha “mocas de familia”, ha, também, as que nao
sdo, marcando dois modos de representacio do feminino. O conto tematiza,
portanto, essa construcao dual da mulher, originaria das expectativas masculinas.

No inicio do conto, surge a seguinte afirmacao do narrador da historia, irmao
da moga: “Ela é puta, pai, puta, puta, puta.” (FREIRE, 2005, p. 35). A palavra puta,
usada para depreciar o feminino, infla a fala do narrador, sendo remetida quatro
vezes em uma frase composta por sete palavras. Tal atitude denuncia o clima
acusatdrio e raivoso contra a irma e o “[..] corpo que ela mostra pra vender”
(FREIRE, 2005, p. 35). Umas das marcas dos contos de Freire, que se destaca tanto
em “Muribeca” quanto em “Moc¢a de familia”, é o que Pelegrini definiu como
“realismo linguistico”, dado pela oralidade de seus textos:

Esse “realismo linguistico”, que inclui o uso acentuado de rimas de
todos os tipos, salpicadas no relato como a conferir ironicamente
um toque poético contrastivo a matéria brutal, é a marca registrada
de Marcelino Freire [..]. Todavia, é preciso dizer, esses recursos
propiciam ao leitor, interessado no “retrato da realidade brasileira”
e perplexo com sua brutalidade, a oportunidade de desviar a
atencdo para o discurso, minimizando assim a contundéncia da
matéria que o enforma [..]. (PELLEGRINI, 2014, p. 13-14).

Esse clima acusatdrio e depreciativo ao feminino é ressaltado no conto
sempre pelo ponto de vista do irmao da moga, masculino, portanto, num discurso
fragmentario que aconselha como corretivo desde o uso da violéncia até a
orientacdo a religiao:
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[..] Fique ligado, pai, o que sera do filho dela quando crescer?
Perdoa, mde, mas da uma surra nela pr'ela se arrepender,
recomenda igreja, véu, ela ndo entra no céu, rastejara, o perfume
por 13, invade e incensa, aquela santa inocéncia, pai, ndo tem quem
diga, bonita como a senhora, mie, puxou a senhora, pela saia,
pecado a gente se sujeita, mas ndo teima, ela vai se corrigir, a gente
espera, nessa luz, daqui a pouco ela aparecer. (FREIRE, 2005, p. 35).

Na perspectiva do narrador, a violéncia deve ser empregada como forma de
levar Mariazinha ao arrependimento, para que ela siga uma vida “correta”, guiada
pela religido. A violéncia aparece como “legitimadora ou justificadora de uma
violéncia”, seja ela fisica, psicologica, etc, e que estd “embutida na propria
linguagem” (CONTI, 2016, s/p, grifos do autor), que deprecia o feminino, justamente
porque ndo compactua com as expectativas masculinas. Janudrio explica que essa
representacao feita pelo narrador tem relagao clara com a criagao de lugares sociais
para o masculino e para o feminino, deixando para a “mulher o espago do lar e a
tarefa do criar os filhos. Em contraponto o homem era possuidor do espago publico
e detinha o controle da familia” (JANUARIO, 2016, p. 87).

Essa divisdo de espacgos ocorre em nossa sociedade na divisao do trabalho,
dos lugares publicos e privados, delimitando espagos para a mulher e para o homem,
causando “condutas de marginalizacdo impostas as mulheres com sua exclusdo dos
lugares masculinos”, lembra Bourdieu (2014, p. 34). E imposto para as mulheres,
assim, lugares de pouca visibilidade, assim como a casa, lugar restrito e privado,
inscrito em afazeres domésticos e no cuidado com a familia. Para Bourdieu, é

Como se a feminilidade se medisse pela arte de "se fazer pequena”
(o feminino, em berbere, vem sempre em diminutivo), mantendo as
mulheres encerradas em uma espécie de cerco invisivel (do qual o
véu ndo é mais que a manifestacao visivel), limitando o territorio
deixado aos movimentos e aos deslocamentos de seu corpo —
enquanto os homens tomam maior lugar com seu corpo, sobretudo
em lugares publicos. (BOURDIEU, 2014, p. 39, grifos do autor).

De acordo com Moreira, “o espaco das prostitutas nas narrativas (nem
sempre um reconhecivel prostibulo) se identifica com o ‘mundo demoniaco™
(MOREIRA, 2007, p. 240), revelando outro modelo feminino, diferente do
representado pela mulher submissa, dona de casa e boa mae, ao qual o narrador nao
pode, a partir de um discurso repressivo da sexualidade feminina, ceder: “ela vem
cortando caminho feito uma piranha, veja como dancga, se desmancha, olha ela, pai,
a perna, sorrindo como se fosse festa, como se fosse de verdade a felicidade dela”
(FREIRE, 2005, p. 37).

A figura da prostituta, ao romper com esse paradigma feminino normativo, é
motivo de vergonha e tristeza para a familia, “nessa luz, pra cidade ver, deixando o
pai e a mae sofrer” (FREIRE, 2005, p. 36), expondo a todos os membros da familia,
numa espécie de contagio social depreciativo. Nao por acaso, o narrador se vale de
qualificagdes negativas para a composicao da irma, apelando, mais uma vez, para
principios religiosos: “pai, ela é sem-vergonha, ela ndo presta, da um desgosto deste
tamanho a troco de qué, mae? Por que, pai, por qué? Homem ndo merece, Deus ta de
la vendo, observando.” (FREIRE, 2005, p. 37).
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O discurso do narrador apela para direitos trabalhistas, com o fim tUnico de
exercer a opressdo sobre a irma e disciplinar o seu corpo, objeto de seu trabalho;
afinal, haveria outras formas de se “ganhar a vida com educacao”:

[...] quem imaginaria, esse trabalho sem garantia, nada a ver com
recepcdo de hotel, mete os quartos pelos quartos, aquela agonia,
como se isso aqui fosse um céu, a salvacdo, como se nao houvesse
outra maneira de fazer o pao, ganhar a vida com educacao. Nio,
mae, ndo. Esse ndo é jeito de viver, ndo. Mas eu garanto. Hoje a gente
prende o pensamento dela com muita conversa, reza e juizo, pai, a
gente faz o que for preciso. (FREIRE, 2005, p. 36, grifos nossos).

Chama a atengdo, no discurso do irmdo, que o grande disciplinador do
(corpo) feminino seja a religido (“céu, a salvacdo”, “reza e juizo”), que determina
lugares sociais e comportamentos especificos para as mulheres: “Ela vindo, mae,
rebolando. Deus ha de recolher Mariazinha dessa rua e ha de pagar a ela, pai, ha de
pagar a ela, moeda por moeda, com o nosso mesmo sofrimento.” (FREIRE, 2005, p.
37).Isso porque areligido se constréi por meio de um conjunto de normas e padrdes
sociais, que possuem o intuito “de promover mudan¢as no modo pelo qual os
individuos valoram e dao sentido aos desejos, condutas, sentimentos, sensacdes e
aspiragdes”, explica Januario (2016, p. 82).

Bourdieu afirma que

[..] a vagina continua sendo constituida como fetiche e tratada
como sagrada, segredo e tabu, que o comércio do sexo continua a
ser estigmatizado, tanto na consciéncia comum quanto no Direito,
que literalmente exclui que as mulheres possam escolher dedicar-
se a prostituicdo como a um trabalho. (BOURDIEU, 2014, p. 26).

Isso reforga o pensamento machista do qual o narrador é representante, que
entende o corpo da mulher como algo a ser ofertado de forma gratuita, muitas vezes
vitima de violéncia sexual, uma vez que “os rapazes tendem a ‘compartimentar’ a
sexualidade, concebida como um ato agressivo, e sobretudo fisico, de conquista
orientada para a penetracao e o orgasmo.” (BOURDIEU, 2014, p. 30), sendo, pois,
uma forma de dominag¢do do género feminino. A concepgio de dominagdo observada
por Bourdieu corrobora as reflexdes de Saffioti, quando esta afirma

Quer quando o homem desfruta de uma posicdo de poder no
mundo do trabalho em relacdo a mulher, quer quando ocupa a
posicdo de marido, namorado, cabe-lhe, segundo a ideologia
dominante, a fun¢do de cacador. Deve perseguir o objeto de seu
desejo, da mesma forma que o cacador persegue o animal que
deseja matar. Para o poderoso macho importa, em primeiro lugar,
seu proprio desejo. Comporta-se, pois, como sujeito desejante em
busca de sua presa. Esta é o objeto de seu desejo. Para o macho ndo
importa que a mulher objeto de seu desejo ndo seja sujeito
desejante. Basta que ela consinta em ser usada enquanto objeto.

(SAFFIOTI, 1992, p. 18).
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O homem sempre se encontra no papel de dominagao, enquanto a mulher,
por sua vez, deve assumir func¢do passiva, na concepg¢do patriarcal do mundo,
representado o “desejo masculino como desejo de posse, como dominagdo
erotizada, e o desejo feminino como desejo da dominagdo masculina, como
subordinacdo erotizada, ou mesmo, em ultima instancia, como reconhecimento
erotizado da dominag¢do.” (BOURDIEU, 2014, p. 31). No conto, a expressdo do
discurso masculino é, sim, uma violéncia a independéncia e ao corpo feminino, que
ndo esta adequado a ordem social, tendo de ser, pois, segundo acredita o narrador,
punido e condicionado a um processo regulatério de adestramento e
disciplinarizacao, pensados a partir da posi¢do de comando do masculino, exercido
dentro da logica patriarcal, sistema de dominagdo que coloca o homem como centro
do poder decisério.

Consideracoes finais

A forma brutalista de expor a violéncia, por meio da literatura, deixou frutos
na contemporaneidade, em obras que narram a marginalidade social, a violéncia e a
exclusao. Contos como “Muribeca” e “Moca de familia”, presentes em Angu de
sangue, obra do pernambucano Marcelino Freire, conseguem trazer para a literatura
0 “retrato da realidade brasileira” (PELLEGRINI, 2014, p. 13), proporcionando ao
leitor a capacidade de sair de sua “zona de conforto”, “sacudido de sua passividade,
abalado em suas certezas e chamado a um posicionamento, quando nao politico,
pelo menos solidario” (PELLEGRINI, 2014, p. 19) com as personagens que
protagonizam as historias.

Nos contos, vemos a capacidade de Marcelino Freire de representar a voz de
pessoas que se encontram marginalizadas, discriminadas e violentadas pela
sociedade, fazendo com que a literatura se torne meio de expressao e de visibilidade
de situagdes de violéncia e opressao.

No caso de “Muribeca”, a voz narrativa é dada a uma moradora de um lixao,
revelando a revolta da mulher diante da perda de seu meio de sobrevivéncia e
moradia, visto o descaso governamental na oferta de direitos basicos e
fundamentais. A violéncia ai ndo é materializada por meio da forc¢a bruta ou por atos
fisicos, mas justamente pela ndo acdo do poder publico, que se omite diante da
populacao residente no lixdo de Muribeca. Trata-se, pois, de uma violéncia
estruturante, que alicerca e moldura mecanismos de exclusdo de instituigdes
publicas, eximindo-as de prover bens fundamentais a dignidade humana.

No conto “Mocga de familia”, a violéncia que perpassa o conto é também de
ordem estrutural, na medida em que se fundamenta na opressao do feminino e na
centralidade do discurso do homem, que julga e pune a transgressao da mulher. Ao
mesmo tempo, trata-se de uma violéncia do tipo cultural, que se legitima por meio
da linguagem depreciativa do narrador para caracterizar a irma e sua profissao, ao
mesmo tempo em que estereotipa o feminino ao langar mao da expressao “moca de
familia”, definidora de certa ordem disciplinadora do corpo feminino.
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