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Resumo

Os impulsos e comportamentos humanos se manifestam nos contos maravilhosos e de
fadas por meio de suas personagens (reis, rainhas, fadas, bruxas, herois, dragoes,
duendes...) e de elementos magicos (feiticos, poderes, animais e objetos encantados...) que,
no limite, sdo expressdes de forgas proprias dos seres humanos. Algumas das
representacdes dessas forcas sdo analisadas nos contos “A gazela encantada” e “A velha
esfolada”, de Giambattista Basile (2018), tais como: instinto materno e paterno, amor,
ciime, luxuria, vaidade, ambicdo e inveja. Além disso, a figura do contador de histdrias
esta intrinsecamente ligada a esséncia dos contos de origem popular e da conservacgdo da
memoria dessas historias. Expressdes da condicdo humana e o contar sdo, pois,
reminiscéncias manifestadas na Literatura Popular. Para tratar desses assuntos, este



artigo esta dividido em trés partes: na primeira, é feita uma discussdo em torno da
Literatura Popular e da figura do contador de histérias; na segunda, sdo apresentadas
algumas proposi¢des acerca dos impulsos e comportamentos humanos enquanto
contetidos simbodlicos; e, na terceira, sdo desenvolvidas a andlise e as reflexdes a respeito
dessas manifestacdes nos dois contos de Basile.

Abstract

Human impulses and behaviours are manifested in wonderful and fairy tales through their
characters (kings, queens, fairies, witches, heroes, dragons, goblins..) and magical
elements (spells, powers, animals, and enchanted objects...) which verily are expressions
of human beings' own strengths. Some of the representations of these forces are analysed
in the short stories “The Enchanted Doe” and “The Old Woman Who Was Skinned”, by
Giambattista Basile (2018), such as: maternal/paternal instinct, love, jealousy, lust, vanity,
ambition, and envy. In addition, the figure of the storyteller is intrinsically linked to the
essence of tales of popular origin and the conservation of its memory. Therefore,
expressions of the human condition and the telling are reminiscences manifested in
Popular Literature. To address these issues, this article is divided into three parts: first, a
discussion is made about Popular Literature and the figure of the storyteller; in the
second, some propositions about human impulses and behaviours as symbolic contents
are presented; and, in the third, the analysis and reflections on these manifestations are
developed in the two stories of Basile.
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Texto integral

“Os homens ainda podem narrar a historia”

A Literatura Popular - contos maravilhosos, contos de fadas, mitologias,
parabolas, fabulas, lendas - é um universo de narrativas e referéncias capaz de
promover o desenvolvimento da imaginacao infantil e estimular a compreensao
adulta acerca da condi¢do da vida humana por meio dos contetdos simbdlicos.
Hoje, ja consolidados como classicos da literatura mundial infantil, essas histdrias
valeram-se de diferentes finalidades nos diferentes tempos e espagos sociais.

Uma das atribuicdes seculares desse canone literario, por exemplo, esta
ligada a educacdao social/moral e formal/propedéutica. Inserido no contexto
escolar e em nucleos familiares, exerce um papel importante na educagao durante
o periodo de alfabetizacdo e insercao do sujeito ao universo literario. Essa funcao
pedagoégica e instrutiva pretende oferecer a crianca uma experiéncia estética e
lddica, contribuindo para a formacgao do leitor literario. HA também, a depender da
intencionalidade de uso desses textos, a fun¢do de ensinamentos moralizantes de
acordo com valores e padrdes ideologicos.

Para o filosofo e critico literario Walter Benjamin (1987, p. 200), a dimensao
utilitaria é justamente a natureza da narrativa: “essa utilidade pode consistir seja
num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa
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norma de vida - de qualquer maneira, o narrador é um homem que sabe dar
conselhos”. Vale ressaltar, no entanto, que a utilidade primeira e que atravessou
toda a nossa Histdria é a de alimentar a necessidade de fabulagdo do ser humano.
Contar historias - e necessitar delas - faz parte da natureza humana.

Todo esse repertoério da Literatura Popular foi transmitido oralmente entre
geragodes e povos, impossibilitando determinar a fonte de cada uma das histérias.
No Panorama histérico da literatura infantil e juvenil, a professora Nelly Novaes
Coelho demonstra que ha hipdteses e pistas levantadas por estudiosos e
pesquisadores:

Na impossibilidade de tocarem a verdade evidente, os estudiosos
levantaram  hipdteses, a partir do confronto das
invariantes/variantes narrativas (conservadas pela memdria
privilegiada de alguns contadores-de-estorias) e, essencialmente,
a partir dos documentos encontrados em diferentes regides
(COELHO, 1985, p. 4, grifos da autora).

Apesar de ndo haver uma precisdo nas origens e autorias, sabe-se que por
séculos essas historias foram narradas por pessoas simples (em geral analfabetas)
e compartilhadas entre os adultos. Com o intuito de entretenimento durante
atividades repetitivas e monotonas, elementos pictdricos, ilégicos, jocosos e, por
vezes, escatoldgicos estdo presentes na estrutura composicional de muitas dessas
narrativas.

A figura do contador de historias é essencial e esta intrinsecamente ligada a
historiografia literaria dos contos populares. Além de preservar e transmitir suas
historias, o contador é responsavel por conservar as configuracdes e composicées
comunicacionais. Para Benjamin, “a narrativa, que durante tanto tempo floresceu
num meio de artesdo - no campo, no mar e na cidade -, é ela propria, num certo
sentido, uma forma artesanal de comunicag¢ao” (1987, p. 205).

O pensador alemdo cria ainda a imagem de dois grupos arcaicos de
contadores, representados pela figura do camponés sedentdrio (aquele que
conhece as historias e as tradicoes de seu povo) e pela figura do marinheiro
comerciante (aquele que tem muito a contar sobre suas experiéncias de viajante).
As imagens dessas duas figuras compdem, em certa medida, a representacao do
contador de historias e essa confluéncia se manteve através dos tempos até hoje. O
contador é capaz de narrar porque conhece histérias de sua gente, conservadas
pela tradicdo, e porque tem o poder de transformar experiéncias pessoais (as
proprias ou alheias) em fabulagdes.

Em seu ensaio O fogo e o relato, Giorgio Agamben também reflete acerca da
relacdo dos seres humanos com o narrar, tdo antiga quanto a sua relacao com o
fogo. Em uma espécie de alegoria da literatura, o fil6sofo italiano recupera uma
anedota judaica cujo enredo sdo as reminiscéncias de um povo que, ap6s algumas
geragoes, possui apenas a memoria de um ritual no qual havia a utilizacdo do fogo,
restando-lhe, entdo, a narrativa do ritual, da sua histéria. O fogo é o mistério, o
elemento cuja formula ndo se sabe mais, e o relato € a historia.

A humanidade, ao longo de sua historia, afasta-se cada vez mais
das fontes do mistério e perde, pouco a pouco, a lembranca
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daquilo que a tradicdo lhe ensinara sobre o fogo, o lugar e a
férmula - mas disso tudo os homens ainda podem narrar a histéria.
0 que resta do mistério é a literatura (AGAMBEN, 2018, p. 18,
grifo meu - titulo atribuido a esta se¢do).

As histérias sdo, nesse sentido, reminiscéncias da “perda do fogo”
engendradas e compostas pelo mistério. Ha, nessa perspectiva, uma aproximacao
do contador de histérias com o mistico, o divino, o criador e a criacdo. E aquele que
conhece os segredos da condicdo humana, as histérias de seus antepassados, sua
origem. Maria Zilda da Cunha, Na tessitura dos signos contempordneos, demonstra
que “esses contadores mantém-se fiéis ao espirito do narrador primordial, ou a
narrativa fundadora; quando nao, deus é quem o disse, ou ouviram contar” (2009,
p. 111).

Nessa esteira, Benjamin corrobora com a ideia de que “o narrador figura
entre os mestres e os sabios [...], pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida”
(1987, p. 221), ndo apenas a sua préopria, mas também a de outras vidas. Esse é,
pois, o lugar do contador de histérias, do narrador, enquanto ser “real” e elemento
literario. O contador de histérias ganhou diversas roupagens ao longo da nossa
histéria e chega até néds, por exemplo, no papel da mae, do pai, dos avds, dos
mediadores na escola. Sdo figuras, nos dias de hoje, que dao continuidade ao oficio
do camponés sedentario e do marinheiro viajante. A propoésito, uma das herancas
que a humanidade sempre deixou para as gera¢des seguintes é a narrativa,
revelando-se as reminiscéncias do contar. E essa preservacao da tradicdo “ndo é
apenas a conservacao de historia e histérias, mas também a manutencao de modos
de dizer e recriar os conteudos ja assentados na cultura literaria, popular ou nao,
em arranjos novos” (CUNHA, 2009, p. 112).

Alguns escritores tiveram papel fundamental no resgate da memdria
popular e na formagdo do canone literario infantil. No século XVII, Charles Perrault
publicou a primeira obra que compunha uma coletanea de contos infantis (Contos
da Mde Gansa) na Franca. Conterraneo e contemporaneo de Perrault, Jean de La
Fontaine dedicou-se ao resgate de pequenas histérias populares como, por
exemplo, as fabulas de Esopo e de Fedro.

No século seguinte, os irmaos germanicos Jacob e Wilhelm Grimm
contribuiram para a continuacao do trabalho de Perrault e para a sua expansao
pela Europa. A coletanea de historias Contos de Fadas para Criangas e adultos,
reunida pelos irmaos e conhecida hoje como Contos de Grimm, é uma obra basilar
da Literatura Classica Infantil. Hd também o dinamarqués Hans Christian Andersen
que, no século XIX, resgatou e recriou histérias do folclore nérdico e as publicou
em seu Contos de Andersen, narrativas voltadas principalmente as desigualdades e
injusticas sociais, “essencialmente ‘sintonizado’ com os ideais romanticos de
exaltacdo dos valores populares, com os ideais de fraternidade e generosidade
humana” (COELHO, 1985, p. 117).

Ha, porém, outros nomes importantes que figuram entre os coletores de
contos de origem popular. Trés deles sao os italianos Giovanni Boccaccio (século
XIV), Gianfrancesco Straparola (século XV-XVI) e Giambattista Basile (século XVI-
XVII). Boccaccio foi responsavel por reunir as cem novelas presentes no classico
Decameron. Divididas em dez jornadas, as histérias sdo contadas por mogas e
rapazes que se isolaram durante a pandemia da Peste Negra. Basile, por sua vez, foi
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responsavel por reunir os contos populares napolitanos em seu Lo cunto de li cunte
overo lo trattenemiento de peccerille [0 conto dos contos ou o entretenimento dos
pequeninos], conhecido ainda como Il Pentamerone, com histérias também
contadas por um grupo de mulheres e dividido em cinco jornadas.

“Ela colocou a lingua em movimento assim:”

Giambattista Basile nasceu em Napoles, sul da Italia, na década de 1570. Em
sua vida, exerceu funcbes militares e compunha a aristocracia napolitana,
ocupando cargos de vice-reinado, conde e governador feudal em Giugliano,
provincia de Napoles. Nao muito afeito ao servico militar, afastou-se da carreira
oficial e comecgou a publicar suas primeiras poesias, O pranto da virgem e Madrigais
e Odes. Para entreter os cortesaos, escreveu dramas, fabulas, epopeias comicas e
poemas pastoris. Suas obras foram escritas tanto no dialeto toscano quanto na
lingua napolitana, sendo que, de acordo com Coelho, “nesse inicio do século XVII, a
[tadlia conheceu um grande interesse pelo folclore, tradi¢des, contos, canc¢des
populares... uma vez que os dialetos lutavam para se imporem como lingua” (1985,
p. 41).

O livro O conto dos contos é composto por uma coletdnea de cinquenta
“contos de fada ou de encantamentos que circulavam também entre os napolitanos
e dos quais a literatura culta ndo tinha conhecimento” (COELHO, 1985, p. 42, grifos
da autora). Embora as histdrias de seus contos tenham a origem em uma regido
especifica - e de um tempo especifico - Basile construiu um conjunto de narrativas
consideradas universais e contribuiu de forma significativa para a Literatura:

Sua grande imagina¢do produziu narracdes tdo fabulosas e seu
dominio linguistico tornou-se de tal interesse, que foram
traduzidas em nove idiomas e grande parte delas estdo na origem
dos contos de Perrault. De seu “Cogluso” saiu O Gato de Botas; de
“Sole, Luna e Talia” saiu 4 Bela Adormecida; de “ezolla”, A Gata
Borralheira... (COELHO, 1985, p. 42).

O conto dos contos ¢ dividido em cinco partes chamadas “jornadas”. Na obra,
Basile utiliza a técnica da narrativa-moldura, ou seja, ha um conto maior que
emoldura todos os outros contos, apresentando-se no inicio e no intersticio entre
as histdrias, funcionando como uma costura de toda a narrativa. Na histéria do
conto maior, apos alguns incidentes, um grupo de dez mulheres do povo é
compelido a entreter algumas pessoas da corte de Camporedondo - o principe
Tadeo, sua esposa, a princesa Zoza e uma moura escravizada - contando uma
historia por dia, com o intuito de agradar e distrair a todos, mas sobretudo a
moura, que se encontra gravida.

Essas histérias contadas pelas mulheres sdo, pois, os outros quarenta e nove
contos. Tendo em vista a discussdo inicial proposta aqui sobre o contador de
historias, verifica-se um lugar de relevancia dessa figura, que é imprescindivel nos
contos populares, dentro da proposta da narrativa-moldura. Tanto em Decameron,
também uma narrativa-moldura, como em O conto dos contos, as personagens que
contam as historias possuem um papel importante nessas narrativas, uma vez que
sdo elas que conhecem as histérias e assumem o lugar do narrador.
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Na obra de Basile, todos esses contos possuem uma estrutura narrativa fixa.
Iniciam-se com uma espécie de resumo da histéria que sera narrada, conferindo-
lhe os principais momentos do enredo e as principais caracteristicas das
personagens. Geralmente, os primeiros e os ultimos paragrafos compdem o conto
maior que emoldura os demais contos. No primeiro paragrafo sdo descritas as
reacoes, diversdes e atividades das personagens entre uma contacdo e outra. No
ultimo, em geral, a contadora de histdrias encerra com uma observagdo de cunho
moral e/ou satirico.

Os nomes das dez personagens que compdem o grupo de mulheres
“espertas e falastronas” (BASILE, 2018, p. 37) sdo acompanhados por um adjetivo
caricato, que sdo: Zeza aleijada, Cecca torta, Meneca papuda, Tolla nariguda, Popa
corcunda, Antonella babenta, Ciulla caruda, Paola vesga, Ciommetella tinhosa e
lacova decrépita. Quem conta a histéria de “A gazela encantada” é Ciommetella
que, ao introduzir sua narrativa, “colocou a lingua em movimento assim:” (BASILE,
2018, p. 95 - titulo atribuido a esta secdo). A construcdo dessa imagem da
contadora é intrigante e exprime uma ideia de relagdo entre o sublime e o profano,
o primoroso e o grotesco, relacao propria da obra de Basile. O verbo, principio de
tudo, estava no dominio de Ciommetella, criadora de sua historia, de seu universo.
Mas ela, a tinhosa, com sua lingua em movimento, passa da dimensao do sagrado
para o profano, com sua arte travessa, tal qual sugere seu epiteto, para construir a
narrativa do nono entretenimento da primeira jornada.

A historia de “A gazela encantada” acontece no reino de Longapérgola. O rei
lannone e sua esposa desejavam sobremaneira um filho, porém nao conseguiam.
Ap6és as instrucdes de um grande sabio, o rei ordenara que trouxessem o coracao
de um dragdo marinho para que a rainha o comesse e, assim, imediatamente
concebesse o fruto em seu ventre. Capturado o coracdo do monstro, uma virgem e
bela aia preparou a refeicdo magica:

Assim que ela, fechando-se num cémodo e colocando o coragdo no
fogo, aspirou a fumaca do cozimento, ndo s6 a bela cozinheira
ficou gravida, mas todos os méveis da casa incharam e em poucos
dias procriaram, tanto que o baldaquim fez uma caminha, o cofre
fez um porta-joias, as cadeiras fizeram cadeirinhas, a mesa uma
mesinha e o penico fez um peniquinho pintado tdo belo que era
uma delicadeza (BASILE, 2018, p. 96).

Realizou-se, entao, o milagre da procriacao e tudo mais germinou. A rainha
e a serva tiveram um menino cada uma e, por nascerem do mesmo encantamento,
os dois eram idénticos. Fonzo era filho da rainha e Canneloro era rebento da aia.
Ambos eram muito préximos e cresceram juntos “com tanto amor que nao
conseguiam se separar; e era tao apaixonado o bem com que se queriam” (BASILE,
2018, p. 96-97).

O amor fraterno entre os dois era invejavel. E, de fato, a rainha nao
suportava tal relagdo, dominada pela inveja e pelo ciume. Tanto que fez de tudo
para afastar os dois rapazes, cogitando até mesmo matar o filho da criada. Apés as
ameacas da rainha, Canneloro fugiu de Longapérgola e passou a viver em outro
reinado. Quando, por um infortinio, teve de enfrentar alguns desafios e perigos,
Fonzo sentiu, ligados pelo mistério do amor, que o amigo corria risco de vida e saiu
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em sua busca para salva-lo de um ogro disfarcado de gazela. Ambos se salvaram e
voltaram cada um para o seu reinado.

lacova é a mulher que da prosseguimento a contagdo logo apds Ciommetella
e é responsavel pelo décimo entretenimento da primeira jornada. Justamente
lacova, a decrépita, isto é, justamente ela, a velha, a engelhada, a ultrapassada, é
quem conta a historia d’A velha esfolada, que trata da imposicao da eterna beleza e
juventude sobre as mulheres:

O maldito vicio de parecer belas, incrustrado em nés mulheres,
nos leva a um ponto em que para dourar a moldura da fronte
avariamos o quadro do rosto, para pintar as rugas da carne
arruinamos os ossos dos dentes e para dar luz aos membros
cobrimos a vista de sombras, pois, antes de chegar a hora de pagar
tributo ao tempo, temos ramela nos olhos, rugas nas faces e falta
de molares. Mas se merece censura uma jovem que vaidosa
demais se da a essas frivolidades, quanto mais é merecedora de
castigo uma velha que, querendo competir com as mogcas, atrai o
escarnio das pessoas e arruina a si mesma, como estou para lhes
contar se me derem um pouquinho de ouvidos (BASILE, 2018, p.
102).

Em “A velha esfolada”, o rei de Fortalezasélida se encanta por uma voz que
supde pertencer a uma linda e jovem moca. A dona da voz, porém, era de uma
velha e estranha figura que vivia com a irm3, igualmente velha e feia. As irmas,
“duas velhotas que eram a sintese das desgracgas, o protocolo das deformidades, o
livro mestre da feiura” (BASILE, 2018, p. 102), ao descobrirem que o rei ficou
encantado com a voz da mais idosa e que queria conhecé-la e se deitar com ela,
fizeram o que podiam para que a sorte nao lhes escapasse. Atras da porta,
disseram as duas velhas ao rei que, dentro de oito dias, mostrariam o dedo pelo
buraco da fechadura. Nesse meio tempo, “ndo fizeram outro exercicio a ndo ser,
como boticario que tivesse entornado o xarope, chuparem o dedo para que no final
do tempo estabelecido, quem tivesse o dedo mais liso o0 mostrasse ao rei” (BASILE,
2018, p. 104).

A vaidade e a ambicdo das irmas levaram-nas também a alguns infortunios.
Tentaram enganar o rei uma primeira vez e se deram mal: apds uma noite na cama
cheia de prazeres e trapacas, o rei descobriu a verdadeira fisionomia da velha e,
repugnado pela aparéncia dela, ordenou aos seus criados que a jogassem pela
janela para mata-la. A sorte, porém, bateu outra vez em sua porta, “pois ficou presa
pelos cabelos num ramo de figueira e ndo quebrou o pescoco” (BASILE, 2018, p.
107), além disso sete fadas que ali passavam viram-na presa na arvore, riram dela
e a transformaram em uma linda e jovem moga.

Travestida em uma nova aparéncia, conseguiu despertar o desejo do rei e
conquistar seu coragdo, enganando-o pela segunda vez. Casou-se, enfim, com o
senhor de Fortalezasélida. Como a irma da nova rainha continuava com a mesma
aparéncia, a partir de entao passou a ter inveja de sua sorte: “A pobre velha tinha
outra fome que a roia, pois morria de inveja ao ver luzir o pelo da irm3, e a cada
momento puxava-a pela manga dizendo: ‘O que vocé fez, minha irm3, o que vocé
fez? Que sorte vocé teve!”” (BASILE, 2018, p. 109). A velha rejuvenescida, depois de
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tanto a irma resmungar, respondera que fora esfolada, referindo-se
resumidamente as aventuras que tivera naquela noite com o rei. O desejo de
também voltar a ser jovem e bela, levou a irma que continuara velha a um fim
tragico, fora esfolada por um barbeiro e morrera. Dai o titulo do conto, “A velha
esfolada”.

“Porém a natureza humana permanece a mesma”

A literatura maravilhosa é, de acordo com Nelly Novaes Coelho em seu O
conto de fadas: simbolos, mitos, arquétipos (2012), expressada por meio dos
simbolos, isto é, a propria linguagem, cuja natureza da matéria-prima sdo os mitos
e arquétipos. Embora as demarcagdes tedricas dessa composicdo triade ndo sejam
simples ou nitidas, a autora tenta sintetizar e delinear a nocao de cada um dos
componentes. Os mitos, que pertencem ao sagrado, estdo relacionados
intrinsicamente ao sobrenatural, aos deuses e a génese do universo. E por se tratar
de um carater da alma, do espirito, os mitos “exprimem ideias religiosas e
filosoficas” (p. 92).

E importante ressaltar também outra nocdo que a autora formula: a relacio
essencial entre o Mito e o Verbo, o Mito e a criacdo literaria, cuja manifestacdo
primadria ja expressa a condicdo humana e seu universo. Os arquétipos derivam dos
Mitos e “se manifestam como atitudes, ideias ou comportamentos no espaco
humano” (COELHO, 2012, p. 96). Dentre as linhas tedricas, a professora destaca o
mitélogo Erich Neumann. Para o estudioso, arquétipo é um “modelo, primordial e
eterno, de impulsos e comportamentos humanos, instintivos” (apud COELHO,
2012, p. 96). Dai a ideia central da discussao da natureza humana:

Como orientar hoje os novos construtores do mundo de amanha?
Um dos recursos é redescobrir a literatura arcaica, as palavras-de-
origem (como os contos de fadas), e por meio dela refazer o
caminho de ontem e estimular, ao mesmo tempo, o poder méagico
que existe no proprio ser humano: O conhecimento. Literatura é
ato de relacdo do eu com o outro e com o mundo. Os tempos
mudam incessantemente, porém a natureza humana permanece a
mesma (COELHO, 2012, p. 18, grifo meu - titulo atribuido a esta
secdo).

Sobre esse assunto, a autora traz também as contribuicées dos psicanalistas
Sigmund Freud e Carl Gustav Jung. Dando continuidade as interpretacdes
freudianas do mito e avangando nos estudos do inconsciente, Jung inaugurou uma
linha de pesquisa que ainda hoje se mantém ativa, a do “inconsciente coletivo”. De
acordo com Jung, os “arquétipos sao matrizes arcaicas que ddo forma a impulsos
psiquicos comuns ou naturais dos seres humanos” (apud COELHO, 2012, p. 97). A
discussdo sobre esse tema é vasta e, por isso, na busca de limitar-se a esfera
literaria, Coelho elenca algumas representacdes de forcas desses impulsos: instinto
de sobrevivéncia, medo, amor, 6dio, ciime, narcisismo, inveja, egoismo, dentre
outras forcas e impulsos considerados universais.

O simbolo, por sua vez, é proprio da linguagem e engendrado pelo “processo
de transfiguracao do real em imagem poética” (COELHO, 2012, p. 99), tal como a
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metafora, a alegoria, entre outras figuras de linguagem e recursos estilisticos.
Porém, associado ao mito e ao arquétipo, o simbolo é compreendido como
“linguagem simbdlica”, frisa Coelho. Nesse sentido, é por meio dos simbolos que o
mito e o arquétipo emergem do imagindrio e se tornam expressdes comunicaveis.
A linguagem simbdlica, conclui a autora, é “a mediadora entre o espaco imagindrio
(do inconsciente, do Mistério, do Enigma...) e 0 espago real em que a nossa vida se
cumpre” (COELHO, 2012, p. 100, grifos da autora).

Para dar continuidade a discussdo, os arquétipos, também chamados por
Jung de “residuos arcaicos” ou “imagens primordiais”, possuem uma relagdo com
os impulsos instintivos. Em O homem e seus simbolos, o psicologo e fil6sofo suigo
explica que

0 arquétipo é, na realidade, uma tendéncia instintiva, tdo marcada
como o impulso das aves para fazer seu ninho e o das formigas
para se organizarem em coldnias. [..] Chamamos de instinto os
impulsos fisiolégicos percebidos pelos sentidos. Mas, ao mesmo
tempo, esses instintos podem também manifestar-se como
fantasias e revelar, muitas vezes, a sua presenca apenas por meio
de imagens simbolicas. Sdo essas manifestacdes que chamo de
arquétipos. A sua origem nio é conhecida; e eles se repetem em
qualquer época e em qualquer lugar do mundo (JUNG, 2016, p.
83).

Esses impulsos e comportamentos humanos se manifestam nos contos
maravilhosos e de fadas por meio de suas personagens (reis, rainhas, fadas, bruxas,
heroéis, dragoes, duendes...) e de elementos magicos (feiticos, poderes, animais e
objetos encantados...) que, no fundo, sdo expressoes de forgas préprias dos seres
humanos, por isso consideradas universais. Além dos instintos, “os esquemas de
pensamentos coletivos da mente humana também sdo inatos ou herdados. E agem,
quando necessario, mais ou menos da mesma forma em todos nés” (JUNG, 2016, p.
93). Vale lembrar que as manifestagcdes emocionais também pertencem a esses
esquemas de pensamentos. Sobre esse aspecto universal, em seu Os arquétipos e o
inconsciente coletivo, Jung descreve o inconsciente coletivo nestas palavras:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é
indubitavelmente pessoal. N6s a denominamos inconsciente
pessoal. Este porém repousa sobre uma camada mais profunda,
que ja ndo tem sua origem em experiéncias ou aquisicdes
pessoais, sendo inata. Esta camada mais profunda é o que
chamamos inconsciente coletivo. Eu optei pelo termo "coletivo"
pelo fato de o inconsciente nao ser de natureza individual, mas
universal; isto é, contrariamente a psique pessoal ele possui
conteddos e modos de comportamento, os quais sdo 'cum grano
salis' os mesmos em toda parte e em todos os individuos. Em
outras palavras, sdo idénticos em todos os seres humanos,
constituindo portanto um substrato psiquico comum de natureza
psiquica suprapessoal que existe em cada individuo (JUNG, 2000,
p. 15, grifos do autor).
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Nos contos “A gazela encantada” e “A velha esfolada” ha manifesta¢des de
impulsos e comportamentos humanos engendrados pelas forgas interiores de suas
personagens e pelos estimulos exteriores. Essas forgas interiores “advém de uma
fonte profunda que nao é alimentada pela consciéncia nem esta sob seu controle”
(JUNG, 2016, p. 102). Nos dois contos de Basile, sdo essas forcas o instinto de
paternidade e - sobretudo - de maternidade, o amor, o ciiime, a luxtria, a vaidade
e a inveja, por exemplo. Em “A gazela encantada”, o desejo e instinto de
maternidade/paternidade, sdo representados pelas figuras do rei e da rainha: “Era
uma vez um certo rei de Longapérgola chamado lannone, o qual, tendo grande
desejo de ter filhos, sempre pedia aos deuses que fizessem inchar a barriga de sua
esposa” (BASILE, 2018, p. 95). Por desejarem um filho, rei e rainha gastaram e
doaram quase toda a fortuna. Tentaram de toda sorte para conquistar o desejo que,
além de estabelecer uma generaliza¢do de instinto “original”, arbitrario, é expresso
de forma animalesca; fazer inchar a barriga. Apds o nascimento do filho, a rainha
passou a ter ciimes da relacdo dele com o filho da aia, que também nascera do
mesmo encantamento:

Ambos cresceram juntos com tanto amor que ndo conseguiam se
separar; e era tdo apaixonado o bem com que se queriam, que a
rainha comecgou a sentir ciimes, porque o filho demonstrava mais
afeicdo ao filho de uma serva do que a ela mesma, e nio sabia
como tirar esse cisco dos olhos (BASILE, 2018, p. 96-97).

O citime, esse miseravel cisco, que nao se sabe como foi parar em seus olhos
nem como tira-lo, nubla a visdo e o discernimento da rainha:

chegou a rainha para ver o que o filho estava fazendo e encontrou
sozinho Canneloro, o filho da aia; pensando em tira-lo deste
mundo, deu-lhe com uma boloteira em brasa no rosto, mas ele se
abaixou e ela o acertou na sobrancelha, fazendo uma feia ferida; e
ja se preparava para outro golpe quando chegou Fonzo, o filho, e
ela, fingindo ter vindo para ver como ele estava, depois de
algumas caricias insipidas foi embora (BASILE, 2018, p. 97).

O ciime materno, vinculado a inseguranca e ao medo da rainha, provoca-lhe
(re)acdes complexas, iloégicas e, muitas vezes, detestaveis. A inseguranca sobre o
filho e 0 medo de perdé-lo sdo gerados pela presenca de Canneloro e passam
também pela incapacidade de a rainha aceitar que o filho goste e se relacione com
outras pessoas além dela. O zelo excessivo pelo filho leva-a a nao querer
compartilha-lo, cedé-lo ao convivio com outras pessoas. O ciime aqui, baseado
sobretudo em motivos imaginarios, é uma forga espontanea e nao justificavel.

0 amor tampouco é uma forga “explicavel” no conto. Fonzo e Cenneloro se
amavam tanto que nao conseguiam se separar. No lugar do amor erético - isto é,
de Eros, que costuma aparecer na literatura maravilhosa (romance entre principes
e princesas, por exemplo) - aqui se faz presente o amor de Philia, quer dizer,
associado a amizade e ao companheirismo, sem passar pelo amor romantico e pelo
desejo (COMTE-SPONVILLE, 2016). Esse amor virtuoso é “sem duvida a for¢ca da
amizade, que nos faz minimizar os sofrimentos e os perigos em servico do amigo;
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considera-se tudo insignificante, [..] a vida é nada quando se pode ajudar um
amigo” (BASILE, 2018, p. 95). Quando Canneloro estava em perigo, Fonzo sentiu
um aperto e “logo pensou que seu grande amigo corria perigo, e, desejoso de
socorré-lo, sem pedir licenca ao pai nem a mae, pos-se a cavalo e bem armado com ij
dois cdes encantados saiu pelo mundo” (BASILE, 2018, p. 99) para salva-lo.
Ja em “A velha esfolada”, a luxdria é manifestada por meio da figura do rei
de Fortalezasoélida e, ao ouvir a voz lamuriosa das velhas, revelou todo seu desejo
sexual incontrolavel. O rei

que se sentia como um ferro esquentando na fornalha do desejo,
preso pelas tenazes do pensamento e martelado pelo malho do
tormento amoroso para fazer uma chave que pudesse abrir a
gavetinha das joias que o faziam morrer de desejo, ndo por isso se
deu por vencido, continuou a mandar suplicas e a atacar sem dar
trégua (BASILE, 2018, p. 103).

A voz, apenas ela mesma, desperta o desejo libidinoso do rei e funciona
como um recurso de sedu¢do e conquista do parceiro. E o canto, a estratégia de
cortejo muito presente na vida animal. As duas velhas tramavam um plano e um
jeito de continuarem esse jogo lascivo sem se revelarem ao rei, “ele, enquanto isso,
estava na corda bamba esperando a hora marcada para saciar seu desejo” (BASILE,
2018, p. 104). A hora marcada era o momento de mostrar o dedo de uma delas,
apo6s passar dias chupando-o para afinar, alisar e aparentar o dedo de uma jovem
moga.

0 encantamento pelo dedo introduzido no buraco da fechadura denota uma
imagem representativa dessa relacdo libertina provocada pelo jogo de mistério e
de tensao sexual. Assim, o dedo da velha enfiado no buraco da fechadura era, para
o rei, “um estopim incendiado para a municdo de seus desejos” (BASILE, 2018, p.
104). A descri¢do do desejo sexual manifestado pelo rei assume uma conduta de
instinto sexual animal: “O rei, que estava de pavio aceso, assim que a ouviu chegar
e se deitar, esfregando-se todo de musgo e almiscar” (BASILE, 2018, p. 106). Vale
apontar que, de acordo com o dicionariol, almiscar [testiculo] é uma substancia
que exala um forte odor produzida por alguns mamiferos machos, sendo também
extraida desses animais para ser utilizada como perfumaria, enfatizando a ideia de
instinto, de natureza fisiologica.

O rei despertou nas irmas, que ha muito ndo saiam do pordo “para que nem
o sol visse aquela feiura” (BASILE, 2018, p. 103), impulsos e for¢as que pareciam
estar adormecidos. As irmas excitaram-se com a paixdo repentina do rei e foram
dominadas, entdo, pela vaidade e pela ambicao, “tanto que as velhas, que entraram
em acordo e estavam envaidecidas pelos presentes e promessas do rei” (BASILE,
2018, p. 103), encontravam-se desejosas em recuperar a juventude e a beleza ha
muito perdidas, se é que um dia as tiveram, considerando uma certa atmosfera e
estado das personagens intransmutaveis nos contos maravilhosos e de fadas, e da
Literatura Popular em geral. Para se deitar com o rei, uma das irmas exigiu que o
encontro fosse as escuras para que o senhor, mais uma vez, ndo a visse. Na
intencao de disfarcar a pele enrugada, a irma mais velha violou o préprio corpo:

! https://dicionario.priberam.org/almiscar
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Quando a noite, ao se ver rodeada por tantos arrombadores e
ladroées langou sua negritude como sépia, a velha, depois de puxar
todas as rugas do corpo e junta-las com um né bem apertado as
costas, amarrado com um cordao, chegou no escuro levada pela
mao de um camareiro ao quarto do rei, levantou as cobertas e se
enfiou na cama (BASILE, 2018, p. 106).

A vaidade, um dos vicios humanos baseado no desejo de ser reconhecido e
admirado e, em geral, assentado em uma aparéncia iluséria, levou a velha a tomar
esse impulso de alimentar a fantasia do rei e o préoprio orgulho. No entanto, tudo
que ¢ ilusério tem qualidade efémera, a fraude ndo durou muito tempo. O rei,
curioso ap0s o deleite do ato sexual, avancou com uma vela sobre a amante para
poder enxerga-la e descobriu a sua verdadeira identidade. Horrorizado com a
imagem e irritado com a falsa donzela, ordenou a seus servos que a jogassem pela
janela. Porém, fora salva por uma arvore, evitando que o seu pescogo quebrasse.

Mas passando bem cedo umas fadas por aquele jardim, antes que
o0 sol tomasse posse dos territdrios que lhe havia cedido a noite, as
quais por uma certa melancolia nunca haviam rido nem falado,
vendo balancar na Aarvore aquela assombracdo que fizera
desaparecer as sombras antes do tempo, riram tanto que quase
explodiram e, colocando a lingua para funcionar ndo pararam
mais de falar desse belo espetaculo. Assim, para pagar esse
divertimento e esse prazer, cada uma lhe deu um encantamento,
dizendo uma a uma que ela podia se tornar jovem, bela, rica,
nobre, virtuosa, bem quista e afortunada (BASILE, 2018, p. 107).

A ambicao da velha fora nutrida pelo encantamento das fadas, ndo apenas
salvando-a daquela situagao como também transformando-a em uma jovem e bela
moca, qualidades que trariam para si riqueza e nobreza. O que, de fato, aconteceu.
Casou-se com o rei. O seu comportamento ambicioso, todavia, quase a levou a
morte. Paradoxalmente, esse ela foi o que impulsionou e trouxe vida e disposicao
de volta a essas duas pobres mulheres.

0 encantamento das fadas transformou a velha exatamente naquilo que ela
mais desejava. Esse feitico, porém, despertou outro sentimento na irma: a inveja.
No dia do casamento da velha rejuvenescida, a irma fora convidada a participar do
banquete, mas “a pobre velha tinha outra fome que a roia, pois morria de inveja ao
ver luzir o pelo da irma” (BASILE, 2018, p. 109). Corroida pela cobiga a vista de sua
sorte e felicidade, importunava a irma para descobrir o que a levou a tal destino.
Cansada da irma velha e impertinente, “respondeu para se livrar dela: ‘Fui
esfolada, minha irma!”” (BASILE, 2018, p. 110). Impulsionada pela inveja, esse
sentimento incontrolavel de possuir o mesmo que o objeto invejavel, “ao ouvir
isso, a invejosa disse para si: ‘Escutei bem o que vocé disse, também quero tentar a
sorte, todo mundo tem o direito, e se a coisa der certo, ndo sera s6 vocé a
aproveitar, pois quero a minha parte até a ultima gota’ (BASILE, 2018, p. 110).

A ambigdo da irmad que continuara velha, somada a inveja, nao levou a
personagem para o mesmo caminho que a irma. Alucinada e cega pela
possibilidade de também se tornar jovem e bonita, pagou a um barbeiro para que
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ele a esfolasse da cabeca aos pés. O barbeiro, apos ser convencido pela mulher que
ja se encontrava perturbada e obcecada com a ideia,

fazendo-a sentar num banquinho, comecou a massacrar aquela
pobre casca, que pingava e esguichava sangue, e de tanto em
tanto, firme como se fizesse a barba, ela dizia: “Ah, quem bela quer
parecer, dor deve sofrer”. No entanto, ele continuava sua
destruicdo e ela continuava com a cantilena, e foram fazendo esse
contraponto até a rosa do umbigo, quando, faltando-lhe as forgas
pela perda de sangue, foi dado o tiro de misericérdia, provando
por sua conta e risco o verso de Sannazzaro:

a inveja, meu filho,
corrdi a si mesma (BASILE, 2018, p. 110).

Os impulsos e comportamentos das irmas levaram uma a morte e a outra
escapou por pouco do mesmo fim. Esses quereres, em ambas as personagens,
revelaram-se como pulsdo de vida e de morte. A pulsdo de vida estd associada a
expiacdo e sublimacdo dos vicios da irma que foi rejuvenescida, afinal de contas, a
vida e a juventude lhe sorriram apds seus martirios (o afinamento do dedo,
juntando em nds apertados as rugas do proprio corpo e, finalmente, sendo lan¢ada
a morte pela janela). A irmd esfolada, por oposicdo, ndo teria se esforcado o
suficiente, tendo nutrido seus vicios em relagdo a irma e atingido a prépria
destruicao (FREUD, 2020).

Consideracoes finais

Outro simbolo bastante utilizado nos contos é o coracdo. Além de um 6rgao
vital, também é um simbolo da vida e da morte, do desejo e do amor, de Eros e
Tanatos. E, nesses dois contos de Basile, o coracdo foi o elemento utilizado
justamente para simbolizar a anunciacdo da vida e da anima, seja o despertar do
nascimento ou do desejo e da forca. A proposito, nas duas historias, constréi-se a
imagem do coragdo associado ao ato de devorar - ou do desejo de - como rito de
ressurreicao. E preciso, nesse sentido, um fim para ter um novo comego.

Em “A gazela encantada”, o coracao de um dragdo marinho foi arrancado e
cozido para que a rainha o comesse, saboreando-o e desse a vida a seu filho.
Cozinhar e devorar o coracdo do monstro marinho, essa figura magica, fez gerar
Fonzo e Canneloro. Em um outro momento da narrativa, o ogro disfarcado de
gazela levou Canneloro ao coragao do bosque:

O ogro vendo-o vir se transformou numa bela gazela, e Canneloro,
assim que a viu, comegou a lhe dar caca. Tanto a gazela o fez andar
e ricochetear de um lugar a outro, que o levou ao coracao do
bosque, onde fez vir tanta chuva e tanta neve, que parecia que o
céu estivesse caindo (BASILE, 2018, p. 98).

O coragdo, metafora do interior, do cerne, do bosque nessa passagem, ao

contrario da ideia anterior de o coracdo ser devorado, é ele quem devora. O
coracao, aqui, pertence ao bosque, este elemento também magico e misterioso dos
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contos maravilhosos e de fadas. E o espaco onde o “bem” e 0 “mal” se encontram e
travam suas batalhas e, por vezes, até mesmo expde suas simbioses. Apesar de
apresentar uma outra face, o coragdo se mantém como elemento simbdlico que
expressa o despertar de uma forc¢a, de um desejo, bem como esta ligado a ideia de
um fim (que seria o da vida de Canneloro) e de um recomego (para o ogro, o
cacador se transforma em presa e alimento que lhe mantém vivo).

Associado universalmente a emocgdo, o coragdo serve justamente como esse
elemento representativo dos sentimentos, das emog¢des e dos proprios impulsos e
comportamentos humanos. O coracdo também é objeto de desejo (a ser devorado,
metaforicamente) pelo rei de Fortalezasélida, em “A velha esfolada”, conforme a
propria personagem declara:

Meu belo coragdo, se vocé mostrou a cauda pelo buraco, agora
mostre esse focinho e fagamos uma gelatina de prazeres! Se vocé
mostrou o lingueirdo, 6 mar de beleza, mostre-me também suas
carnes! Descubra meus olhos de falcdo peregrino e deixe que eu
coma esse coragdo! (BASILE, 2018, p. 105).

A ideia de devorar o coracdo, aqui, é a realizacdo do desejo do rei. E o
despertar do impulso pelo prazer. Aquilo que lhe da energia e vida. O préprio rei se
percebe como um cacador com olhos de falcio nessa relagdo entre matéria e
energia, cuja presa é descrita também como um animal com cauda, focinho e uma
enorme lingua. Essa imagem simbolica, representada por uma relacdo entre
animais “selvagens”, esta relacionada a propria energia libidinal, ocupando o
terreno da irracionalidade, do puro desejo.

Perceber essas tonalidades proprias dos seres humanos nos contos de
Basile é poder verificar que as constru¢des das personagens de suas histdrias
passam pela camada, denominada por Jung, de inconsciente coletivo. Sado
manifestacdes individuais - mas de natureza universal - que, ao se materializarem,
ddo forma aos impulsos e comportamentos dessas personagens que pertencem ao
mundo magico e, a0 mesmo tempo, projetam as proprias condi¢ées humanas.

Como destacado por Coelho, limitando-se também aqui a esfera literaria, as
representacdes de forcas desses impulsos em “A velha esfolada” e “A gazela
encantada” compdem e revelam essa camada profunda de instintos e forgas que se
repetem nos diferentes tempos e espacos sociais. Embora essas personagens ndo
sejam necessariamente modelos primordiais arquetipicos, sdo construidas a partir
de conteudos simbdlicos que jogam luz as manifestacdes dos arquétipos e de
tendéncias instintivas, isto é, sdo expressoes da natureza humana.
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