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Resumo

A literatura brasileira, por meio de manifestacdes do género lirico, reflete sobre a cultura
nacional e, desde suas primeiras ocorréncias, procura defini-la. O fendmeno revela-se no
poema romdantico “Cancdo do exilio” (1843), em escritos modernistas de Oswald de
Andrade (1924-1925) e em cang¢des como “Aquarela do Brasil” (1939) e “Querelas do



Brasil” (1978). Neste artigo, analisam-se trés cancdes recentes da musica popular
brasileira, compostas entre os anos de 1998 e 2010 por artistas consagrados: “A cara do
Brasil”, de Vicente Barreto e Celso Viafora, “Brasis”, de Gabriel Moura, Seu Jorge e Jovi
Joviniano e “Sob 0 mesmo céu”, de Lenine e Lula Queiroga. As can¢des servem de base para
compreender quatro eixos constituintes da identidade nacional brasileira, definidos por
historiadores, sociélogos, antropdlogos e filésofos: a diversidade da natureza, a
multietnicidade da populacdo, a estratificacdo social e a perpetuacdo da violéncia. A
andlise das can¢des demonstra como esses elementos dialogam com a formagiao da
subjetividade do brasileiro e como influenciam a configura¢do do pais sob o ponto de vista
histérico. Por fim, o artigo sublinha o importante papel do artista ndo sé em cantar belezas
e denunciar mazelas, mas também em apontar outros caminhos possiveis para a definigao
da identidade nacional.

Abstract

Through expressions of the lyrical genre, Brazilian literature reflects on the national
culture and, since its first manifestations, seeks to define it. This can be seen in the
romantic poem "Cancido do exilio" (1843), in Oswald de Andrade's Modernist writings
(1924-1925), and in songs like "Aquarela do Brasil" (1939) and "Querelas do Brasil"
(1978). This article analyzes three contemporary songs of Brazilian popular music, which
were composed between 1998 and 2010 by renowned artists: "A cara do Brasil" by
Vicente Barreto and Celso Viafora, "Brasis" by Gabriel Moura, Seu Jorge, and Jovi Joviniano
and "Sob o mesmo céu" by Lenine and Lula Queiroga. These songs serve as a support to
better understand four main elements of the Brazilian identity, as described by historians,
sociologists, anthropologists, and philosophers: the natural diversity, the multi-ethnicity of
the population, the social stratification, and the everlasting violence. The analysis of the
lyrics demonstrates how these elements are in dialogue with the shaping of Brazilians'
subjectivity and how they influence the country's characterization from a historical point
of view. Finally, this study emphasizes the key role of the artist not only in presenting
beauties and in pointing out evils, but also in suggesting other possible paths for the
establishment of national identity.
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Texto integral

Sao José da Costa Rica, coracdo civil

Me inspire no meu sonho de amor Brasil
Se 0 poeta é o0 que sonha o que vai ser real
Vou sonhar coisas boas que o homem faz
E esperar pelos frutos no quintal

(Milton Nascimento e Fernando Brant, “Coragao civil”)

Introdug¢ao
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Nao é de hoje que as manifestagdes artisticas brasileiras refletem sobre a
cultura nacional e buscam defini-la, enfocando aspectos singulares de sua
identidade. A literatura brasileira conheceu, j4 no periodo do Arcadismo, os
primeiros movimentos de definicio de sua nacionalidade, que continuaram a se
desenvolver e se aprofundaram durante o Romantismo. De acordo com Antonio
Candido (2000), foi a partir desses dois periodos, classificados como decisivos, que
a literatura brasileira adotou um compromisso com a vida nacional em seu
conjunto e constituiu um sistema literario, que previa a circulacdo de obras, um
publico leitor e a consciéncia dos escritores desse circuito.

Em 1808, o pais recebeu a familia real portuguesa e, em 1815, passou a
condi¢dao de Reino Unido de Portugal e Algarves, tornando-se a sede do Império, o
que deu inicio ao processo que tornaria a colonia independente da metrépole. A
instalacao da Monarquia no Brasil contou com uma geracao de literatos, provindos
da elite agraria e conservadora ou de segmentos médios urbanos (LOPEZ, 1988),
empenhada em definir a nacdo a partir de sua exuberante natureza, incluindo-se ai
o elemento indigena, e atenta as questdes sociais e politicas. “O indianismo foi um
fator de identificacdo nacional em nosso romantismo. [...] Teve ampla manipulagao
e significativo efeito no ambito do imaginario-simbélico” (LOPEZ, 1988, p. 43). No
campo da lirica, a famosa “Cancdo do exilio” consagrou Gongalves Dias (1846)
como um dos poetas mais significativos de sua gera¢do, preocupada com a
exaltacdo a patria. Apds sua publicacdo, em 1843, o poema gerou um sem-fim de
parafrases e parddias, que, igualmente, contribuiram para definir, em diferentes
épocas, a identidade nacional, visualizando-a partir de sua natureza pujante ou
espoliada de suas riquezas.

O estatuto de colonialidade do Brasil ensejou o reconhecimento da Europa
como fonte de ideias, o que perdurou na histéria do pais mesmo apds a
Independéncia, em 1822, e a Proclamacgdo da Republica, em 1889. A transferéncia
do idedrio europeu gerou consequéncias problematicas para a vida social e
politica, em especial no que tange a originalidade e ao significado desse ideario
(FRANCO, 1976). A pura e simples transferéncia das ideias preponderou entre a
intelectualidade brasileira por cerca de dois séculos e, nas artes, refletiu-se numa
espécie de “torcicolo cultural” engajado em “adorar, citar, macaquear, saquear,
adaptar ou devorar” o que vinha de fora (SCHWARZ, 1992, p. 12).

Quase um século apés a Independéncia, a Semana da Arte Moderna fez com
que a tematica da brasilidade fervilhasse novamente e reforgou outro aspecto da
busca pelo genuinamente nacional: o da lingua, falada pelo brasileiro em seu
territorio. O Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de Oswald de Andrade, publicado em
1924, previa “A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural / e neologica. A
contribuicdo miliondria de todos / os erros. Como falamos. Como somos”
(ANDRADE, 1976). Ao mesmo tempo em que rejeitava formulas, a linguagem
proposta pelo Modernismo legitimava a lingua falada no Brasil pelas pessoas
comuns, afastando-se da norma gramatical e do padrdao imposto pelo portugués
europeu. O carater revoluciondrio desse movimento artistico nacionalista
estimulou a absor¢do critica da modernidade europeia e expressou-se também na
obra lirica do poeta. “Dé-me um cigarro / Diz a gramatica / [...] / Mas o bom negro
e 0 bom branco / Da Nacdo Brasileira / Dizem todos os dias / Deixa disso
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camarada / Me da um cigarro” (ANDRADE, 1972) - os versos do poema, batizado

“Pronominais”, revelam os tragos peculiares da lingua portuguesa empregada f\ﬂ
pelos brasileiros e suas reformulagdes, representativos da proépria identidade do L -

[
povo. =]

O Modernismo ganhou espac¢o no Brasil a partir das grandes mudangas que
o pais enfrentava e que se iniciaram, ja em 1880, com o processo de desmontagem
do sistema escravocrata, e findaram por volta de 1930 (SCHWARCZ, 2012), época
que antecedeu a Segunda Guerra Mundial e o regime ditatorial do Estado Novo
(1937 a 1945). A dinamiza¢do do modelo social até entdo vigente no Brasil
recobria desde a urbanizacdo de regides até o vultoso crescimento populacional,
atingido com a vinda de imigrantes, massivamente europeus, para assumirem
postos de trabalho diversos. A musica popular, produzida entdo no pais,
acompanhou essa transformacdo e comecgou, através das ondas radiofonicas, a ser
amplamente difundida em territério nacional.

1 Na lirica, destaque a can¢ao popular brasileira

A canc¢do popular aproxima-se da lingua falada, tal qual alguns géneros
literarios, sendo acompanhada de execu¢do musical. Rapidamente memorizavel e
de facil compreensao, ela passou a ser consumida por milhares de pessoas e
entendida como representagdo da identidade da nag¢do, somando-se ao vasto
repertdrio cultural brasileiro. Emblematica é a “Aquarela do Brasil”, de Ary
Barroso, que se tornou o hino de exaltagdo de elementos identitarios nacionais, ao
falar das belezas naturais e da diversidade étnica e cultural. Composta em 19391,
periodo de intenso desenvolvimento industrial e de consolidacdo do capitalismo
no Brasil, patrocinados pelo Estado, que visava adequar o pais as exigéncias de um
emergente mercado mundial, a cancdo serviu perfeitamente como o retrato
positivo que o governo pretendia passar ao mundo.

Uma breve analise dos elementos da linguagem lirica empregada em
“Aquarela do Brasil” revela, nos diferentes estratos, uma exaltacdo a nacionalidade
brasileira. A constdncia das rimas ao final dos versos, o esquema ritmico e a
repeticdo de fonemas demonstram forte apelo a musicalidade e sublinham o tom
exortativo no conhecido verso “Brasil! Brasil! Pra mim! Pra mim!”. Até mesmo os
pontos de exclamagdo funcionam como uma conclamagdo a admirar e louvar o pais
e, por extensao, a identidade de seu povo. Os substantivos concretos, que
predominam na can¢do em relacdo aos abstratos, emolduram elementos
formadores da identidade brasileira: a riqueza da cultura (reconhecida na musica,
na danga e na religiosidade), a variedade étnica (miscigenacdo do branco e do
negro), a exuberancia da natureza. Também se verifica a funcdao do eu lirico,
especialmente no trecho “Vou cantar-te nos meus versos”, qual seja, a de cantar e,
consequentemente, elogiar a patria, retomando episédios histéricos que a
constituiram, como, por exemplo, o processo de colonizacdo, o qual, na cancgao, é
apresentado unicamente a partir de um viés positivo, elogioso, harmonioso.

10 ano indicado de composi¢do das can¢des aqui mencionadas foi consultado no site do Instituto
Meméria Musical Brasileira. Disponivel em: <https://immub.org/>. Acesso em: 05 dez. 2020. As
letras foram transcritas a partir dos sites oficiais dos compositores, sempre que possivel.
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O eu lirico assume um compromisso diante do destinatario e o convida a
abrir “a cortina do passado”, tirar “a mae preta do cerrado” e botar “o rei congo no
congado”. Por meio dessa sequéncia de acoes, em que se utilizam formas verbais
no modo imperativo, o eu lirico convoca o destinatario a tomar essas atitudes
simbolicamente e, assim, reorganizar o discurso oficial da histéria do Brasil. Ao
valorizar o papel dos escravizados, trazidos como forca de trabalho, as diversas
etnias que compdem a matriz africana passam a ser vistas como fundamentais a
construgdo da nagdo. O eu lirico igualmente valoriza o papel do poeta, que quer
recontar a historia: “Canta de novo o trovador”.

O samba também tem lugar de destaque na cangdo, pois é apresentado
como a definicdo do proprio pais e dotado de um poder fundamental: o de
movimentar. Os versos “O Brasil, samba que d4& / bamboleio, que faz gingar”
concentram ag¢des em que o emprego do presente do indicativo sugere
movimentos constantes, que se repetem e constituem o sujeito, no caso, o samba.
Ao proceder a inversdo da oracdo e a aproximac¢do com outro verso posterior, a
sugestdo légica é igualmente instigante: o Brasil da samba, assim como o coqueiro
da cocos. O samba é, portanto, fruto legitimo dessa nacao que busca moldar e
afirmar sua identidade. Esse género musical, cuja origem é reconhecida como
genuinamente brasileira, desenvolveu-se gracas as culturas dos africanos e, por
isso, carrega consigo a ideia de génese da nagdo e representa uma sintese do ser
brasileiro.

Somada aos elementos humanos, a paisagem natural, plena de coqueiros,
“noites claras de luar” e “fontes murmurantes”, fornece todos os elementos de que
o eu lirico necessita para sobreviver: alimento, bebida, descanso e amor; logo, é
fonte de subsisténcia e de inspiracdo. Configura-se, na cang¢do, uma visao
romantica da natureza, pois ela é mostrada como bela e util e em harmonia com o
ser humano, que dela desfruta, corroborando com a imagem extremamente
positiva do pais desenhada pelo eu lirico. Para ele, o Brasil constitui-se de uma
mistura harmoniosa de etnias que se expressa por meio da musica, da danca e da
religiosidade. A multietnicidade, a miscigenacdo e o papel fundamental do negro na
constituicdo da nacdo precisam ser resgatados e postos em evidéncia para a
reconstrugdo do discurso da histéria e da identidade brasileiras. A época do
lancamento da can¢do de Ary Barroso, o Brasil vivia o Estado Novo, regime cuja
meta era definir a identidade nacional; o entdo presidente, Getulio Vargas, buscava
a valorizacao do nacionalismo, nomeado em seu governo de “brasilidade”.

2 Da exaltacgdo a exposicdo de querelas e mazelas nacionais

A manifestacdo de uma identidade brasileira em musica pode ser situada,
segundo Geraldo de Oliveira Suzigan (1990, p. 20), a partir da década de 1950,
pois, nesse periodo, surgia “uma musica diferente, nascida de muitos e varios
musicos e poetas que no inicio do século ficaram marginalizados pela cultura
oficial”. Dentre esses, cita Custédio Mesquita, Pixinguinha, Ernesto Nazaré,
Lupicinio Rodrigues e Noel Rosa, que viriam a ser secundados pelos nomes da
Tropicalia, como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Nara Ledo e Tom Zé.
Entretanto, compositores ou intérpretes do inicio do século haviam se antecipado
a afirmacao da identidade da musica brasileira, ao criar cangdes que expressavam
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um olhar voltado para o pais e seus tracos singulares. As letras de suas canc¢des —
tinham um tom poético e faziam criticas sociais, enquanto abordavam temas do
cotidiano de uma forma inovadora. Posteriormente, artistas vinculados ao N
movimento tropicalista também se voltaram para a realidade nacional e passaram ij
a apresentar um pais complexo, reunindo o Brasil arcaico com suas tradi¢des e o
Brasil moderno com sua cultura de massa (CUNHA, 1998).

A musica popular produzida no Brasil difundiu-se ainda mais quando
ganhou repercussao por meio televisivo nos festivais da cang¢do, cujo auge foi
atingido no final dos anos 60, época em que vigorava no pais a ditadura militar. A
acdo da censura durante o regime militar foi a grande responsavel pelo declinio e
fim dos festivais, que apresentavam can¢bdes de cunho politico, engajadas e
combativas. Dificil nomear apenas uma can¢do representante dessa época que
condense os sentidos de ser brasileiro em um momento de tantas restricoes a
liberdades individuais e a liberdade de expressao dos artistas. “Querelas do Brasil”,
de Mauricio Tapajds e Aldir Blanc, composta em 1978, conforme o préprio nome
sugere, propde-se a ser um revés do samba-exaltacao de Ary Barroso ao trazer a
tona questdes problematicas em torno da identidade nacional, como o dominio
estrangeiro sobre a cultura nacional e a tendéncia a desvalorizacdo do que seja
autenticamente brasileiro. Os versos de nove silabas poéticas, que se repetem ao
longo da can¢do com pequenas variagdes, mantendo porém o esquema ritmico de
nove silabas poéticas (3-6-9) (GOLDSTEIN, 2008), parecem enfeiticar o ouvinte
pela repeticdo sonora e constroem uma critica crescente; por meio de “O Brazil ndo
conhece o Brasil / O Brasil nunca foi ao Brazil / O Brazil ndo merece o Brasil / O
Brazil ta matando o Brasil” opdem-se um pais legitimo - o Brasil -, dotado de uma
cultura rica e merecedora de admiragao, e outro pais - o Brazil - visto a partir do
olhar do estrangeiro e voltado em demasia a ele.

O eu lirico destaca aquilo que considera mais valoroso na nacao: a lingua
portuguesa utilizada no Brasil. Repleta de palavras provenientes da lingua
indigena tupi, de linguas africanas e de outras linguas que a influenciaram, a bela
sonoridade do portugués brasileiro destaca-se, por exemplo, nos versos
aparentemente nonsense: “Pereré, camard, torord, oleré / Piriri, ratata, karaté,
olard” e “Jereré, sarara, cururu, oleré / Blablabla, bafafa, sururu, olard”. A eufonia
constroéi-se em versos formados por quatro palavras trissilabas e oxitonas em
sequéncia e que, embora sejam de doze silabas cada, apresentam uma cesura na
sexta ou nona silaba poética, a depender da leitura que deles se faga. O esquema
ritmico de doze silabas poéticas (6-12 ou 3-6-9-12) remete a sonoridade ja
conhecida pelo ouvinte e enunciada no inicio da canc¢ao, “O Brazil / ndo conhece o
Brasil”, e tem o poder de envolvé-lo numa espécie de refrao.

A letra segue com a menc¢do a elementos que caracterizam a diversidade
brasileira, manifestada na fauna e na flora tipicas (“Tapir, jabuti” / “Liana,
alamanda” / “Piau, ururau”) e até mesmo no sujeito. Ao fazer referéncia a um “pia-
carioca”, o termo cunhado por Blanc e Tapajds retrata a diversidade regional do
pais e abriga uma mistura identitaria do individuo que se reconhece, a0 mesmo
tempo, pertencente a regido Sul do pais e a cidade do Rio de Janeiro. Outras
expressdes ao longo da cang¢do sugerem igualmente uma fusdo de identidades e
contém homenagens, como é o caso de “Jobim-agu”: ao acrescentar-se o radical
“acu” que, em lingua tupi, significa “de grande porte”, ao nome do famoso musico
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Antonio Carlos Jobim, pretende-se traduzir a magnitude do artista e de sua
carreira para o cenario cultural brasileiro.

Além de Tom Jobim, destacam-se, na letra, outros icones da cultura musical
e literaria brasileira, no intuito de valorizar a nacionalidade; dentre os mais
evidentes, estdo o compositor Heitor Villa-Lobos, os literatos Mario de Andrade,
Carlos Drummond de Andrade, Oswald de Andrade e Guimaraes Rosa, e o
historiador e critico da musica popular brasileira José Ramos Tinhordo. Algumas
de suas famosas obras, consideradas pilares da cultura brasileira por introduzirem
inovagdes ao mesmo tempo em que definiam bases para a afirmacdao do
genuinamente nacional, também sdo mencionadas, como as Bachianas brasileiras
(1932-1945), Macunaima (1928) e Grande Sertdo: Veredas (1956).

Expostas as riquezas naturais e culturais do Brasil, na medida em que se
revelam os temas da natureza, da lingua, da musica e da literatura, cresce a
indignacao do eu lirico, que se expressa em um pedido de ajuda no verso final, que
repete o mesmo esquema ritmico anteriormente referido de nove silabas poéticas
(3-6-9): “Do Brasil S.0.S. ao Brasil”. Dessa forma, é como se o apelo viesse do
proprio povo brasileiro e fosse direcionado a ele mesmo, Unico capaz de promover
mudancas no cendrio de desvalorizacdo da cultura nacional, preservando suas
riquezas e reconstruindo sua autoestima. Portanto, a arte e, mais especificamente,
a literatura, aqui encarnada nas can¢des populares, vem ha tempos revelando ao
Brasil elementos de sua identidade e participando da formacao da subjetividade do
brasileiro.

A identidade brasileira, como se procurou demonstrar, tem sido tema de
diversas cang¢des e acompanhado as mudancas sociais dos séculos XX e XXI,
fendmeno esse que vem sendo estudado por diferentes areas de conhecimento e de
modo interdisciplinar. Neste artigo, analisam-se a seguir as letras de cang¢des de
um periodo especifico, mais recente da histéoria do pais, e, portanto, menos
explorado: do final da década de 1990 até meados da década de 2010. Foram
escolhidas can¢des que mencionam explicitamente em seu texto a constituicdo do
“ser brasileiro” ou a inten¢do de definir a “cara do Brasil”. Trata-se de produc¢des
oriundas de grandes centros urbanos, compostas por artistas de diferentes
estados, valorizados pela critica e reconhecidos por seu sucesso entre o publico,
que extrapolam as fronteiras da Musica Popular Brasileira (MPB) no que tange ao
género musical.

As cangdes escolhidas para andlise foram “A cara do Brasil”, do baiano
Vicente Barreto e do paulista Celso Viafora, lancada na voz de Ney Matogrosso no
CD Olhos de fardis em 1998; “Brasis”, de 2006, de Gabriel Moura, Seu Jorge e Jovi
Joviniano, mais conhecidos por sua participacdo conjunta na banda Farofa carioca;
“Sob 0 mesmo céu”, dos pernambucanos Lenine e Lula Queiroga, composta em
2010. A esteticidade foi o critério que orientou a selecdo das cangdes, vistas como
uma manifestacdo artistica e cultural legitima e digna de analise. Elas ndo sdo
avaliadas em seus aspectos musicais, como ritmo e melodia, mas como textos
verbais que revelam potencialidade literaria e engajamento social.

3 Eixos constituintes da identidade brasileira: elementos para analise das
cangoes
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Para embasar a andlise que segue, quatro eixos constituintes da identidade
brasileira foram elencados: o da diversidade da natureza, o da multietnicidade do
povo, o da estratificagdo social e o da perpetuacdo da violéncia. Tais eixos,
definidos a partir de estudos de intelectuais das Ciéncias Sociais e Humanas acerca
do Brasil, ao passo que manifestam pontos positivos do pais, também deixam
transparecer problemas estruturais, que tém desdobramentos até a atualidade e
geram consequéncias na constituicdo da cidadania dos individuos. A exclusao e a
ndo-integracdo de alguns segmentos da sociedade coexistem com a inclusdo e a
prosperidade de outros, o que exemplifica a dualidade e as contradi¢des presentes
na formacao da subjetividade do ser brasileiro. Nao ha duvidas de que esses quatro
eixos perpassam a histéria da origem e do desenvolvimento nacional;
consequentemente, refletem-se na producdo artistica, razdo pela qual sdo
aprofundados a seguir antes de serem identificados ao se explorarem canc¢des
recentes da musica brasileira.

A diversidade da natureza esta presente ja nos primeiros relatos de
navegadores e viajantes dos séculos XV e XVI que vém de Portugal para o Brasil
pela primeira vez, revelando seu espanto diante do desconhecido e uma
provocacgdo ao imagindrio europeu. Ideias miticas sdo reforcadas com a atmosfera
magica atribuida pelo europeu ao Novo Mundo, povoado de “monstros marinhos,
animais gigantescos e uma gente guerreira e canibal” (SCHWARCZ & STARLING,
2018, p. 22). Sob essa mesma perspectiva, a observacdo do verde farto da
vegetacdo, a abundéancia e estranheza da fauna, a bondade dos ares, a simplicidade
e inocéncia das pessoas, sugere aos europeus ser o Brasil uma representacao do
paraiso terrestre. Nas terras recém encontradas, eles veem a riqueza manifestada
em sua fauna, flora e gentes. Aos poucos, “as representacdes fabulosas e
monstruosas pré-existentes se iam apagando dos roteiros, dos mapas, das
imaginagdes, deslocando-se para outros rumos” (HOLANDA, 1995, p. 13).

Esse maravilhamento diante do Outro, do diferente, evidencia-se na “Carta”
de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal e encobre a falsa ideia de que o
encontro entre nativos e portugueses teria sido pacifico, “a despeito das diferencas
politicas, culturais e linguisticas” (SCHWARCZ & STARLING, 2018, p. 29). A
anulacdo das diferencas viria a qualificar a conquista como um evento sem
conflitos e passaria a caracterizar o Brasil como um lugar pacifico enquanto, na
Europa, as lutas dividiam e sangravam nag¢des (SCHWARCZ & STARLING, 2018, p.
30). Todavia, a chegada do europeu ao solo brasileiro foi marcada pelo genocidio e
geradora de conflitos diversos e permanentes.

A multiplicidade de etnias que constituiu o povo brasileiro e suas diferentes
condi¢Oes originarias é outro aspecto da formacdo da nacdo que a histéria nao
deixa esquecer. A conformac¢do populacional, aponta Darcy Ribeiro (1995),
aconteceu principalmente a partir de matrizes amerindias, europeias e africanas.
Os indigenas, habitantes nativos; os portugueses, primeiros colonizadores; os
africanos, trazidos escravizados como forga de trabalho a nacdo emergente; e, mais
tarde, os imigrantes de diferentes nacionalidades, em especial, europeus,
instalaram no Brasil um cenario sui generis. Além da presenca de pessoas com
diferentes tragos fisicos, a situacdo ensejou a convivéncia de diferentes culturas,
pois cada uma dessas matrizes trouxe consigo marcas identitarias diversas,
expressas em sua lingua, religiosidade, seus costumes e habitos.
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Povos autdnomos, autarquicos e nao estratificados em classes “somavam,
talvez, 1 milhdo de indios, divididos em dezenas de grupos tribais, cada um deles
compreendendo um conglomerado de varias aldeias de trezentos a 2 mil
habitantes”, afirma Florestan Fernandes (apud RIBEIRO, 1995, p.31). Com esses
povos, encontraram-se os lusitanos, membros de uma civilizacdo antiga, vasta,
urbana e classista na origem. Diferentes concep¢des de mundo chocaram-se,
consequentemente, na revelacdo do Novo Mundo e, no contraste de processos
civilizatorios, seguiram-se violéncias e mudancas enormes, nos campos biologico,
ecologico, econdmico e social.

A convivéncia de diferentes etnias no mesmo espago configurou um trago
caracteristico da formacdo populacional brasileira: o da mesticagem. Inicialmente
foi praticada por meio do cunhadismo, em que indigenas ofereciam aos
estrangeiros, como esposa, mogas indias de suas tribos para incorpora-los as suas
comunidades por meio dessa unido. Estabeleciam-se, dessa forma, aliancas que
eram respeitadas e que irmanavam todos os membros de um povo. A mesticagem
criou, portanto, uma identidade completamente nova, a do brasileiro.

O incremento das atividades acucareiras no Brasil trouxe ao pais, a partir da
segunda metade do século XVI, grandes quantidades de africanos ndo falantes de
linguas romanicas e nao cristdos (SCHWARCZ & STARLING, 2018). Por ja estarem
familiarizados com as populagdes africanas, os portugueses nao tiveram a
preocupacdo de definir a etnia desses povos, classificando-os simplesmente em
termos das relacdes amistosas preexistentes e da religiosidade adotada. Logo, o
manejo da escravidao de africanos no Brasil propiciou dificuldades para a
formacdo de nucleos de preservacdo do patrimoénio cultural desses povos,
acarretando apagamentos de sua memoria cultural e diversidade linguistica.

Além disso, teorias raciais predominantes na Europa em fins do século XIX e
inicio do XX e importadas para o Brasil problematizaram a questdo da identidade
nacional, uma vez que “ser brasileiro significa[va] viver em um pais
geograficamente diferente, povoado por uma raga distinta da europeia” (ORTIZ,
2006, p. 17). As nogdes de meio e raga foram, a partir de entdo, tomadas como
determinadoras da identidade brasileira, num momento em que o pais lutava para
distanciar-se da metropole e dela tornar-se independente. Igualmente desse
periodo é a abolicao da escravatura, depois da qual os escravizados deixaram de
ser mao-de-obra e passaram a ser trabalhadores livres, posto que os elevou
socialmente, mas que os atirou ao desamparo completo do Estado.

A partir de uma perspectiva em que o negro e o indio se apresentavam
como entraves ao processo civilizatério (ORTIZ, 2006), os mesticos, realidade
concreta do pais, tornaram-se um dilema para a definicao do elemento brasileiro.
Enquanto produto de cruzamento entre ragas, a mesticagem promovia a
aclimatacdo do estrangeiro em solo brasileiro; no entanto, simbolizava um
desequilibrio moral e intelectual (ORTIZ, 2006). Por essa razao, o ideal de
sociedade futura passava por um embranquecimento da populacgdo, feito que se
intensificou no final do século XIX e inicio do XX por meio do incentivo a imigracdo
de trabalhadores livres, estrangeiros, provenientes do continente europeu,
principalmente, mas também do asiatico.

Segundo Lilia Schwarcz (2012), esperava-se que a soma de imigrantes
estrangeiros a populacao acarretasse melhoras no comportamento do negro e do
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mestico, associados ao 6cio e a preguica, e se fortalecesse, com isso, um ethos de
trabalho vinculado ao branco. A chegada ao Brasil do imigrante branco europeu,
pobre e desempregado, evidenciou a dificuldade enfrentada pela populacdo
escravizada em se integrar efetivamente na sociedade competitiva que se
instaurava. Oportunidades que outrora surgiam eram aproveitadas por elementos
da raga dominante e aumentava-se, assim, a concentracdo de renda, poder e
prestigio nas maos dos brancos.

Com base no monopolio da terra, trés classes sociais foram produzidas pela
colonizagdo: o latifundiario, o escravizado e o homem livre. Para essa terceira
categoria, 0 acesso a vida e aos proprios bens dependia materialmente do favor de
uma pessoa influente, fosse direto ou indireto. As relagdes estabelecidas pelo favor,
nas quais muitos estudiosos baseiam sua interpretacdo do pais e que mascaram a
violéncia da esfera de producao, estimularam “a dependéncia da pessoa, a excecdo
a regra, a cultura interessada, a remuneracao e servigos pessoais [..e sdo] a nossa
mediacdo quase universal” (SCHWARZ, 1992, p. 5). Foi através do favor que se
reproduziu a classe dos homens livres; ele atravessou e afetou o conjunto da
existéncia da nagcdo e combinou-se as mais variadas atividades: a administragao, a
politica, a industria, ao comércio, a vida urbana e a Corte.

Com esse confronto, o Brasil passou a adotar o ideario europeu contra a
escraviddo e o arbitrio, enquanto, na pratica, reafirmava sentimentos e nogdes
fundados no favor, sustentado pelo latifindio. No plano das instituicdes,
burocracia e justica, o mesmo acontecia com o clientelismo, que propunha a troca
de apoio politico por favores, bens e servicos. Essa inversao ocorrida no Brasil
acarretou um sistema complexo, com muitos desdobramentos, no ambito
cognitivo. “Assim, com método, atribui[u]-se independéncia a dependéncia,
utilidade ao capricho, universalidade as exce¢des, mérito ao parentesco, igualdade
ao privilégio etc” (SCHWARZ, 1992, p. 7). De acordo com Franco (1976), a falsa
ideia de igualdade, praticada e difundida no Brasil, teve raizes nos fundamentos
econdmicos de uma sociedade centrada na produg¢do do lucro. Em uma sociedade
como essa, a situagdo econdmica do individuo é sinénimo de posigao social.

A sociedade brasileira foi constituida rapidamente e a partir de uma
pobreza generalizada; a diferenciacdo social que se instaurava era rudimentar.
Segundo Maria Sylvia de Carvalho Franco (1976, p. 63), “as representacdes
igualitarias eram necessarias para sustentar o sistema de dominacdo e encobrir as
disparidades, articulando-se ao postulado das desigualdades individuais de ordem
psicologica, intelectual, biolégica e moral”. A falsa igualdade no Brasil se
justificaria, pois era “necessaria a premissa de uma sociedade onde todos sdo
potencialmente iguais, mas desigualmente capacitados para empreender sua
conquista, a fim de legitimar os desequilibrios de condicao social e a explora¢dao”
(FRANCO, 1976, p. 63).

O conceito de igualdade instalado no Brasil acabou, portanto, por alicercar
as praticas do favor e do clientelismo e nao se opds a ideologia burguesa da
igualdade abstrata, pois foi capaz de absorveé-la. A ado¢do desse modelo causou
contrastes, contradi¢coes, despropor¢des, disparates, anacronismos e conciliacoes e
fez com que persistissem grandes desigualdades entre a populagdo. Fundou-se no
pais uma sociedade de classes e essa estratificacdo social continuou a manter o
poder e o privilégio nas maos de poucos.
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Por conseguinte, a violéncia pode ser considerada fruto dessa sociedade
rudimentar e desigual que se formou no Brasil e é reconhecida em diversos
momentos da histéria nacional. Ela se faz presente desde a chegada dos europeus,
que invadiram e tomaram as terras dos indigenas, dizimaram e escravizaram essa
populacdo, dominando-a culturalmente, e com ela se miscigenaram, muitas vezes a
forca. Ao longo da colonizagao, nao foi diferente a conduta diante do contingente
de africanos, submetidos aos mandos de seus proprietarios. A resisténcia indigena
e de escravizados africanos (SCHWARCZ & STARLING, 2018, p. 92), no entanto,
acabou encoberta por ideias falsas ou apagamentos da histéria. A partir do modo
de produc¢do nacional baseado na violéncia - a escravidao -, normalizou-se a
coisificacdo do corpo do Outro, o que, de certa forma, persistiu com a inser¢ao do
Brasil em um mundo capitalista e com a chegada do trabalhador livre.

Ruben George Oliven (2010) registra a violéncia ndo s6 como um
mecanismo de dominacao, mas também como uma estratégia de sobrevivéncia que
se perpetuou durante a conformacao do estado nacional. Sua presenca hoje, nas
cidades, é fruto de uma pratica de longa data e amparada no poder do Estado, que
repreendeu movimentos populares desde cedo e atingiu seu apice com o
desaparecimento e assassinato de rebeldes durante a ditadura militar (1964 -
1985). Quando se formou no Brasil uma forc¢a de trabalho livre e urbana, o apelo a
violéncia foi também a forma encontrada pelo Estado para contenciao do povo.
Violéncia fisica e tortura passaram, portanto, ao status de mecanismos de
intimidacgdo e controle para a continuidade da hegemonia de classes dominantes.

A violéncia nas cidades brasileiras comecou a crescer a partir de 1964, de
acordo com Oliven (2010, p.09), gracas ao aumento da violéncia institucional, que
intentou alcancar seus objetivos de aceleragdao da acumulagdo de capital, associada
a interesses estrangeiros, e de efetivacao de uma modernizacdo conservadora. A
extingdo da estabilidade no emprego, o arrocho salarial e a instituicdo de uma
legislacao de excecdo promoveram o desmantelamento de liderancas sindicais
populistas e refletiram-se também no campo, onde ocorreram indmeros conflitos
entre indigenas e posseiros.

Outro fator para a propagacao da violéncia foi o crescimento descontrolado
das cidades, onde o capitalismo ndo deu conta de absorver toda a populacao em
idade de trabalho. “Essa massa de desempregados e subempregados vem a formar
a maior parte do [..] setor informal da economia urbana, e existem evidéncias
sugerindo que ele ndo é composto somente por recém-chegados a cidade, mas
também por individuos ha muito tempo marginalizados” (OLIVEN, 2010, p. 10).
Dito isso, é possivel afirmar que a violéncia atinge diferentes esferas da sociedade
brasileira e se perpetuou ao longo da histéria do Brasil, conformando tragos
identitarios dos proprios individuos, embora em graus diferentes e sob pontos de
vista diversos, a depender do estrato social a que pertencem e das posicdes que
ocupam.

4 Analise das can¢oes

Quando se analisam as letras de cangdes recentes da MPB, é possivel nelas
reconhecer a tematica da identidade nacional, passando por elementos que a
constituem, como a diversidade natural e geografica, a origem multiétnica do povo
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(que garante diversidade cultural), a desigualdade social e a violéncia em
diferentes esferas. Em “A cara do Brasil”, evidenciam-se contrastes e contradi¢des
do pais nos campos humano e social, sendo até mesmo o eu lirico definido a partir
de uma mistura contraditéria: “Jeca urbanoide”. A definicdo faz-se por meio da
mescla entre o individuo interiorano - apelidado de “jeca” - e o que habita o espaco
da cidade, chamado de “urbanoide”. O sufixo -oide acrescenta ao adjetivo a ideia de
falsidade ou de jocosidade, uma vez que traduz o sentido de forma, aparéncia ou
aspecto; o eu lirico, portanto, nao € de fato urbano, apenas aparenta sé-lo ou assim
se identifica. Sua esséncia é a do habitante do meio rural, do caipira tranquilo que,
longe dos problemas da cidade e “esparramado na rede”, contempla “de papo pro
ar” aquilo que observa, ou seja, a identidade brasileira: “Me bateu a pergunta, meio
a esmo / Na verdade, o Brasil o que sera?”.

Na cang¢do opdem-se, por exemplo, “o caboclo sem dinheiro” e o “doutor”,
simbolizando, respectivamente, o brasileiro simples, de pouco estudo e poucas
posses, que habita o interior do pais, e o sujeito com condi¢cdes de vida mais
favoraveis ja desde o nascimento, que lhe permitiram estudar e construir carreira
profissional. Da mesma forma, opdem-se “o que tem talher de prata” e aquele “que
s6 come com a mao”, e o Brasil que “ndo come” e o “Brasil gordo”, definindo o luxo
e a abundancia em que vivem alguns brasileiros versus a simplicidade e a miséria
de tantos outros. Além das situagdes desiguais de pobreza e riqueza, sobrepdem-se
na canc¢do outros cendrios contrastantes, como o da beleza e criatividade da
produc¢do musical do pais e o do horror da violéncia e producao de lixo, presentes
no cotidiano dos cidadaos.

Destacam-se, na canc¢do, quatro imagens, capazes de representar o Brasil:
uma foto do soci6logo Herbert de Souza, o Betinho, um video da Favela Naval, os
trens da alegria de Brasilia e os trens do Suburbio da Central. A mencgao a Betinho,
ativista mineiro dos direitos humanos, engajado em erradicar a fome e a miséria
no pais, que criou em 1994 a campanha Natal sem fome (existente até hoje), que
ajuda milhoes e envolve milhares de brasileiros em prol da solidariedade, revela
um lider nacional de carater combativo e humanitario, aspectos que confirmam
sua inser¢cdo como figura a ser admirada. Por sua vida exemplar, que incluiu a
resisténcia ao golpe de 1964 e a ditadura militar instalada no Brasil, o posterior
exilio em 1971 e a morte em decorréncia da AIDS, em 1997, Betinho teve sua
histdria reconhecida pela UNESCO em 2012 como parte importante da memoria
mundial.

A favela Naval, localizada em Diadema, na Grande Sdo Paulo, por sua vez,
ficou conhecida nacional e internacionalmente por um evento de extrema violéncia
policial registrado em 1997. A partir do interior de uma casa em constru¢do, um
cinegrafista amador registrou a abordagem de policiais militares a moradores da
favela, completamente indefesos durante uma suposta blitz, que contou com
extorsdo, humilhacao, espancamento e culminou na morte de um dos moradores. O
evento resultou em prisdo aos policiais envolvidos e mudancgas na legislagdo do
pais: aprovaram-se leis e emendas constitucionais que federalizaram os crimes
contra os direitos humanos, tipificou-se o crime de tortura, tornaram-no
inafian¢avel e punivel com pena de até 21 anos de prisao. Criou-se, ainda, a
Secretaria Nacional de Direitos Humanos, que, por seu turno, fundou um grupo
para propor mudangas na policia, que, de fato, ocorreram.
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Os trens da alegria de Brasilia fazem referéncia a uma pratica adotada no
meio politico, que consiste em burlar regras de concursos publicos, nomeando
pessoas ndo-concursadas para ocupar cargos publicos, beneficiando, dessa forma,
uma grande quantidade de individuos, normalmente parentes ou amigos dos
correligionarios. Episddios desse tipo aconteceram e acontecem ainda a nivel
nacional, sendo um dos maiores da histéria do Senado Federal o registrado em
1985, por meio de processo judicial movido por acdo popular, em que cerca de
1550 funcionarios contratados seriam efetivados sem nunca terem prestado
concurso. O entdo presidente do Senado em 1984, Moacyr Dalla, foi o autor da
medida, que daria cargo a um filho seu, e que acabou emprestando o nome ao
escandalo, referenciado no noticiario nacional como “Trem Dalla”.

Ja os trens do Subturbio da Central fazem parte do sistema de trens urbanos
do Rio de Janeiro que transporta diariamente milhares de pessoas em trajetos que,
atualmente, ligam bairros do norte da capital fluminense e mais 11 municipios a
estacdo Central do Brasil, no centro da cidade. O problema de atraso dos trens vem
de longa data, tendo ja sido registrado no samba de 1941 “Patrao, o trem atrasou”
(CRUZ, 2018). A histoéria registra ainda a “Revolta dos Suburbanos” (1974-1984),
momento em que, em plena ditadura militar, populares levantaram-se contra a ma
conservacao dos trens, a lotacao excessiva e o elevado niimero de acidentes (CRUZ,
2018). A partir de 1998, a concessao do transporte ferroviario foi parcialmente
leiloada, e uma concessiondria privada passou a administra-lo. Desde entdo, a
SuperVia Concessiondria de Transporte Ferrovidrio S.A. costuma aparecer entre as
piores empresas do pais no aspecto de atendimento ao consumidor de acordo com
o ranking EXAME/IBRC (Instituto Ibero-brasileiro de Relacionamento com o
Cliente), registrando-se relatos de superlotacao, “chicoteamento de passageiros
por segurancas para acelerar o embarque e atropelamento de dezenas de adultos e
criangas todo ano” (GODOY, 2020). E sabido que a criacdo das linhas suburbanas
da conta de uma necessidade de transporte das classes populares que,
historicamente, acabaram tendo suas moradias afastadas das zonas centrais da
cidade de modo crescente e continuo (CRUZ, 2018).

As quatro imagens trazidas pela canc¢do e até aqui analisadas relembram
episddios ou situacdes da historia recente do pais e condensam elementos que
fazem parte do cotidiano de muitos brasileiros. Um icone da cidadania, um marco
na area da seguranca publica e da injusti¢a no Brasil, um sindnimo de corrupgao de
governantes e um simbolo das dificuldades que enfrentam os cidaddos mais
pobres diariamente sdo utilizados para expor problemas do pais e questionar sua
identidade. A solugdo parece estar no refrao de “A cara do Brasil”, em que o eu
lirico aparentemente deprecia o povo - “A gente é torto”, para em seguida coloca-lo
num patamar de independéncia e de admiracao - “Ninguém precisa consertar”. Ao
comparar a indole do povo brasileiro a de Mané Garrincha e a de Aleijadinho, dois
herois nacionais de origem mestica e humilde que tinham deformidades fisicas, o
eu lirico atinge o dapice do elogio, pois ambas as personagens histdricas se
tornaram {idolos pela trajetéria de superacdo de obstaculos. Apesar das
dificuldades, alcangaram por mérito préprio o auge em suas carreiras e o
reconhecimento dentro e fora do pais e é justamente essa a aposta do eu lirico para
a solucdo das querelas do Brasil, quando enuncia, no refrdo, a independéncia
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individual e coletiva e a capacidade de autorresolugdo, condensadas nas figuras do
futebolista e do artista.

A diversidade do espaco brasileiro também é apresentada na can¢ao, em
que sao reconhecidos o meio urbano e o rural, o continente e as ilhas, as favelas e
os bairros de elite, evidenciando contrastes em termos ndo s6 geograficos, mas
também econdmicos e sociais. A cangao sugere, por fim, que se faca uma inversao
de olhares quando se analisa o Brasil, levando-se em conta as perspectivas
fornecidas pela observagdo de sujeitos de diferentes lugares sociais; afinal, “Quem
vé, do Vidigal, o mar e as ilhas / Ou quem das ilhas vé o Vidigal” tem duas vistas
muito diversas.

Também sobre contradigdes constroi-se o motivo central de “Brasis”,
canc¢do que trata das belezas que cercam a diversidade natural e étnica do pais, ao
mesmo tempo em que expoOe as mazelas da fome, da falta de moradia, de emprego,
de educacdo ou de outras condicdes essenciais para a vida. Elementos materiais da
nacdo, como “palmeiras”, “feiras”, “praias”, “cachoeiras” e o “café”, sio tratados
como “riquezas” pelo eu lirico e seguidos de enumerac¢do da heranca imaterial do
povo brasileiro, constituida pelas diferentes matrizes étnicas e marcada pela
mesticagem: “ negro, é branco, é nissei / E verde, é indio peladao / E mameluco, é
cafuso / E confusdo”. Esses tracos caracteristicos da popula¢do vém associados,
porém, a desordem, ao disturbio, indicando a questdo problematica em torno da
democracia racial no Brasil.

A convivéncia interracial intensificou-se no pais no periodo colonial e
contou com a inclusdo de mesticos no seio das familias brasileiras. De acordo com
Florestan Fernandes (1972), a miscigenacao contribuiu para uma espécie de
mobilidade social por infiltracado, o que foi tomado como sinal de integracao social,
fusdo e igualdade racial; no entanto, aponta o critico, foi de fato com o aumento da
massa de populacido escravizada e a diferenciacdo dos estratos dependentes
intermediarios que a miscigenacdo mais contribuiu. Criaram-se mecanismos de
absorcao do mestigo para que se assegurasse a hegemonia da raca dominante, a
branca, e consequentemente, a escraviddo. As consequéncias dessas medidas
refletem-se na atualidade:

O Brasil tem hoje a maioria da populagdo (55,8%) composta por
pretos e pardos, mas é justamente esse grupo que tem a maior
taxa de analfabetismo, os menores salarios e sofre mais com a
violéncia e o desemprego. A desigualdade em relacdo a populagdo
branca comeg¢a desde o nascimento, ja que a mortalidade entre
criancas negras e pardas brasileiras é bastante superior a da
populacdo branca da mesma idade. Em 2017, 50,7% das criancas
[de] até 5 anos que morreram por causas evitaveis eram pardas e
pretas, enquanto 39,9% eram brancas, segundo dados do
Ministério da Saude. (MENDONCA, 2019, online)

Levando-se em conta esse tipo de dado, concretiza-se o retrato de um pais
em que vigem injusticas e desigualdades decorrentes da discriminagdo e justifica-
se o verso da cancdo, que sugere a dimensdo do problema da democracia racial
para a constituicdo da cidadania no pais. Tais dados demonstram, da mesma forma,
a visdo negativa do eu lirico em torno da existéncia de uma realidade mais dura
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para muitos no Brasil, que vivem em um pais “que suga [...,] que fede [...,] que pede
[.. , que] ndo vai a escola”. Além de aspectos na caracterizacdo da nacdo que
instigam sentimentos autodepreciativos no receptor, aspectos positivos sdo
apontados nos versos: “Tem um Brasil que é proéspero [...,] que é lindo [...,] que da
[..., que] vai a luta”. Revela-se, assim, a existéncia de mais de um Brasil contido no
mesmo pais: um, digno de ser admirado, outro, de ser rechacgado - e eis ai o titulo
da cang¢do: metades antagobnicas e coexistentes. Em um determinado trecho, o eu
lirico chega até a igualar as duas metades, chamando o ouvinte para que perceba a
irracionalidade da divisdao, ocasionada pelos contrastes e contradicgoes,
provocando-o a pensar que, de fato, se trata de um s6 pais, e que por isso se
deveria buscar mais igualdade entre a popula¢do: “O Brasil que da / E igualzinho
ao que pede” (grifo nosso).

“Brasis” é construida com o auxilio de figuras de linguagem de contraste,
como o paradoxo e a antitese, contrapondo amor e morte, lazer e trabalho, vitéria e
derrota, luxo e miséria. Na canc¢do, violéncia e desigualdades sociais sdo
apresentadas de forma mais explicita do que em “A cara do Brasil”, mas, apesar das
denuncias dos trechos: “Tem um Brasil que soca / Outro que apanha [..] Tem um
que faz amor / E tem outro que mata” e “Brasil do ouro [...,] da prata [...,] de cobre
[..,] de lata”, ela também exalta o pais e seu povo. Seus versos finais consistem
num chamamento ao receptor para que se orgulhe do que é nacional - “Oh,
pindorama, eu quero / Seu porto seguro [...] / Suas riquezas [...] / Quero ver o seu
povo / De cabeca em pé” -, deslocando esse sujeito de um lugar inferior, negativo,
envergonhado de seu pais tdo desigual, para uma posicdo que lhe garante
seguranca e abundancia, em que suas riquezas e raizes sao preservadas e
valorizadas, tal qual Pindorama, suposto nome dado em mito tupi-guarani a uma
terra livre de males.

As criticas feitas ao longo da canc¢do transformame-se, portanto, em um grito
de esperanca do eu lirico ao final, e ali registra-se seu desejo de justica e igualdade
social. Florestan Fernandes (1972), sociélogo brasileiro anteriormente
mencionado, sustentou, em estudo publicado pela primeira vez em 1964, que a
questao racial no Brasil afeta o equilibrio da sociedade e que s6 pode haver uma
integracdo nacional baseada num regime democratico, se os diferentes grupos
raciais contarem com oportunidades equivalentes, no que diz respeito a
participacdo nas estruturas nacionais do poder.

A cancdo “Sob o mesmo céu” evidencia, por sua vez, as caracteristicas
nacionais da multietnicidade, da pluralidade cultural e da diversidade regional,
expondo ja no refrao - “Com quantos Brasis se faz o Brasil? / Com quantos Brasis
se faz um pais? / Chamado Brasil” - questdes semelhantes as das duas cangoes
analisadas, como a coexisténcia de mais de uma condi¢cdo de vida inerente aos
brasileiros. No entanto, ela se destaca das demais ao propor um tipo de sujeito que
se identifica como universal, sem fronteiras e sem na¢do, ao mesmo tempo em que
enfatiza sua individualidade e unicidade. Nesse ponto, ela aproxima-se da
problematica da po6s-modernidade, em que a subjetividade do individuo é
construida de modo descentrado, enquanto ele se percebe inserido num processo
de globalizac¢do, conforme se verifica nos versos:

Sob 0 mesmo céu
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Cada cidade é uma aldeia,
Uma pessoa,
Um sonho, uma nagao

Sob 0 mesmo céu

Meu coracdo nao tem fronteiras
Nem reldgio, nem bandeira

S6 o ritmo de uma cang¢do maior

A existéncia de duas ou mais identidades, uma no dmbito individual, outra
no coletivo, é uma questdo contemporanea, posta pelos parametros da
modernidade. De acordo com Stuart Hall (2006), o conceito de identidade, plural e
complexo, vem sofrendo mudangas; o tedrico define as identidades pds-modernas
como abertas, descentradas, deslocadas, fragmentadas e contraditérias. As
culturas nacionais, por sua vez, sdo uma das principais fontes de identidade
cultural e fazem parte da natureza essencial dos individuos. Compostas por
instituicdes, simbolos e representacdes, as identidades nacionais ndo nascem com
o0 sujeito, mas sao formadas e transformadas no interior da representacao; elas lhe
oferecem a condi¢do de membro do estado-nagdo e sua identificacdo com a cultura
nacional.

Ao considerar que a maioria das nag¢des hoje existentes sdo formadas por
culturas distintas que foram unificadas mediante um longo processo de conquista
violenta, ao pre¢o de muitas supressdes, e que nagdes sdo sempre compostas por
diferentes classes sociais, grupos étnicos e de género, como é o caso do Brasil, o
socidlogo define as culturas nacionais como “comunidades imaginadas”
(ANDERSON, 1983). Elas deveriam ser vistas como “um dispositivo discursivo que
representa a diferengca com unidade ou identidade” (HALL, 2006, p. 62). Como
essas comunidades sdao atravessadas por divisdoes e diferencas profundas e
internas, a unificacao se da pelo exercicio de diferentes formas de poder cultural, e
uma das formas adotadas para isso € dizer que a cultura é de um tnico povo.

Além da questdo em torno da existéncia de identidades plurais e sua
constituicdo, a canc¢ao ressalta, nos versos finais, a importancia do estabelecimento
de uma relacdo entre passado e futuro para a formagdo da subjetividade do
brasileiro. O argumento defendido pelo eu lirico é o da relevancia de o sujeito
conhecer o passado de seu pais para que possa existir e se reconhecer no futuro: “A
gente veio do futuro / Conhecer nosso passado”. Nesse sentido, a memdria
nacional é devidamente valorizada, assim como ja acontecia em “Aquarela do
Brasil”, embora nao se mencionem aqui eventos especificos que devam ser
rememorados. Essa passagem, ao afirmar uma suposta vinda de sujeitos de um
tempo futuro para o presente, rompe com a realidade tal qual hoje se conhece e
pode estar apontando, ainda e mais uma vez, para a caracterizacdo do sujeito pos-
moderno, que precisa constantemente refletir sobre sua existéncia e se reinventar
para ser.

Por fim, a aproximacao das palavras “sonho” e “na¢do”, que vém seguidas
uma pela outra nos versos “Cada cidade é uma aldeia, / Uma pessoa, / Um sonho,
uma nag¢ao” constroi um efeito que varia desde a multiplicacao até a singularidade
e, somada ao verbo “ser”, confere sentido equivalente entre os vocabulos, diversos
entre si. Seguindo essa linha interpretativa, é como se “sonho” equivalesse a
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“nacdo” e vice-versa, o que conteria, no amago da concep¢do da nag¢ao, tudo aquilo
que ideologicamente foi almejado por um grupo de pessoas em um determinado
momento historico. O sonho, que acompanha a existéncia humana e possibilita o
impossivel, inspira acdes que se concretizam no estabelecimento de uma nacao,
bem como de sua populacao e suas instituicoes.

Consideracoes finais

Em diferentes épocas da histéria, a musica popular versou sobre a
identidade nacional, trazendo questdes sobre esse sujeito em formacdo e em
constante transformacdao e ajudou a definir elementos que compdem sua
subjetividade. Por meio das andlises feitas neste artigo, levantou-se a
complexidade de quadros e situagdes presentes na génese da ideia de Brasil e que,
surgidas junto com o povoamento inicial, permanecem até a atualidade. A
manutencdo de privilégios nas maos dos mesmos individuos, a persisténcia de
violéncias e de preconceitos contra determinados grupos sociais, o dificil acesso a
direitos basicos, o desemprego e a precarizagdo das relacdes de trabalho, a
urbaniza¢do em massa e os conflitos de terra sdo temas, ao mesmo tempo, antigos
e atuais da realidade brasileira. Eles concretizam a relacdo entre propriedade,
pessoa e cidadania (HOLSTON, 2013) - ou entre ter e ser - e sua vigéncia revela a
importancia de se buscarem contemporaneamente as matrizes da democracia e da
cidadania no Brasil.

As diferentes visbes de mundo, atravessadas pela linguagem e
exemplificadas neste estudo pela analise das cangdes selecionadas, demonstram a
sensibilidade do artista brasileiro em captar o real e seu engajamento com o social.
O poeta lirico é capaz de registrar aquilo que observa, como as riquezas e as
belezas que constituem o pais, assim como denunciar os problemas e dificuldades
enfrentados diariamente pelo cidadao; da mesma forma, é capaz de mostrar aquilo
que pode vir a ser. Nesse sentido, todas as can¢des populares aqui analisadas
sugerem solucdes para um pais que tem condi¢cdes de valorizar suas herancas
culturais e linguisticas, lutar pela justica e tornar-se mais igualitario. Para tanto, o
passado histoérico deve ser conhecido pelo sujeito, a diversidade deve ser aceita e
as injusticas corrigidas.

O trecho de “Coracao civil”, cancao de Milton Nascimento e Fernando Brant
(1981) que é a epigrafe deste artigo, explicita a terceira funcao do artista: a de
apontar um caminho possivel para a definicao de uma nacao, formada por cidadaos
sonhadores de um futuro melhor. Nao a toa, ela foi escrita numa época em que o
Brasil se preparava para sair do comando dos militares, que impunham, desde
1964, um regime autoritario e violento ao pais, e recuperava sua condicao
democratica ao mesmo tempo em que se recompunha em um quadro marcado pela
crise econdmica e pela restricdo de direitos civis. Portanto, as manifestagdes
culturais brasileiras, de que sao exemplos neste artigo as liricas, com destaque as
cangdes populares, contribuem para a definicdo das diferentes identidades que
compdem a na¢ao brasileira e os sujeitos que dela fazem parte.
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