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Abstract

This paper proposes an approach about the memory of the 70's , from a critical immersion in
the literary movement known as "marginal poetry" , "mimeograph generation"”, or simply
"young production of '70s”. The study of this historical and cultural recent past was designed
considering the typical fragments and traces in the picture of a time with political and social
repression that was presente in the poetic production of Ana Cristina Cesar. The ideas
presented are based in studies and researches conducted by Heloisa Buarque de Hollanda,
Edward Said, Flora Sussekind, Carlos Alberto Pereira Messeder, Leonor Arfuch, and others.



Resumo

Este artigo propGe uma abordagem sobre memdria da década de 1970, a partir de uma
imersdo critica no movimento literdrio conhecido como “poesia marginal”, “geracdo
mimedgrafo”, ou, simplesmente, “producdo jovem dos anos 70”. O dimensionamento
histérico e cultural deste passado recente foi delineado tomando como alicerce os tipicos
fragmentos e vestigios no retrato dessa época de repressao politica e social que permeou a
producdo poética de Ana Cristina Cesar. As ideias apresentadas se baseiam em pesquisas
realizadas por Heloisa Buarque de Hollanda, Edward Said, Flora Sussekind, Carlos Alberto
Messeder Pereira, Leonor Arfuch, entre outros.

Entradas para indexacao

KEYWORDS: Ana Cristina Cesar. Decade of 1970. Memory. Mimeograph Generation.
PALAVRAS-CHAVE: Ana Cristina Cesar. Anos 1970. Membéria. Geracao Mimedgrafo.

Texto integral

Como mimeografar a memdria

Antes havia o registro das memorias
cadernos, agendas, fotografias.
Muito documental.

Eu também estou inventando alguma coisa
para vocé

Aguarde até amanha.

(CESAR, 1998, p. 192).

Estalam as tabuas do chao, o piso rompe, e todo sinal é uma
profecia.

Ou um acaso de que se escapa inc6lume, a cada minuto.
Este é meu testemunho.

(CESAR, 1998, p. 203).

Entre o registro e a vivéncia, o documento e a inveng¢do: fotogramas de um
tempo que compde a memoria. A poesia - como inicio, meio e fim - ou uma
plataforma que dita o sentido artistico e cultural de uma época, ao mesmo tempo
em que a compoe.

Cenario que se confunde com o tempo. Década de 1970, Rio de Janeiro, nas
entranhas da Ditadura Militar. Marcas do Al-5 que se misturaram as acids trips, o
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movimento tropicalista com a luta armada. E, no olho do furacao, a agitacdao de
alguns jovens cuja palavra de ordem era apenas contemplar a perigosa experiéncia -
da poesia: marginais!

Mais que uma producdo literaria, o que alguns estudiosos chamam de
“Poesia Marginal”, “Geracdo mimedgrafo”, ou, simplesmente, “Producao jovem da
década de 70”, foi um fendmeno cultural, com fortes marcas da classe média
urbana. A movimentacdao dos jovens poetas nos anos 1970 esteve carimbada por
uma invasao poética de grupos, antologias e revistas em varias cidades do Brasil,
de forma mais intensa em capitais como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia, Belo
Horizonte, Curitiba, Salvador, entre outras.

Com a preocupacio centrada nos ‘tempos modernos’ desenvolve-
se uma linguagem visual, fragmentaria, alegdérica que absorve a
literatura, a subliteratura, o flagrante, o que vai pelas bancas de
jornal, a escrita publicitaria, criminal, oficial. Uma literatura de
desmontagem, a tentativa de abrir frestas para o barbaro e o
nosso, o insdlito cotidiano no interior do haicai. (HOLLANDA;
PEREIRA, 1982, p. 30).

A poesia nos anos 1970 abriu espaco e criou novos circuitos que
impulsionaram a producdo independente. No ambiente especifico do Rio de
Janeiro, o livro Muito Prazer (1971), de Ricardo Chacal, é reconhecido como a
primeira publicacdo de poesia marginal. Subvertendo os padrdes tradicionais da
produgdo, edicao e distribuicdo de literatura, os livros eram feitos em mimeografos
e vendidos pelos proprios escritores nas ruas, portas de teatro, bares, etc.

Nesse registro bruto do momento, havia uma postura critica unida a uma
desconstrugdo dos moldes sociais impostos:

A politizacdo das relacdes no interior do espaco cotidiano e a
valorizacdo das praticas artesanais e cooperativas ou coletivas, em
resposta ao padrdo técnico e “competente”, bem como o
fechamento politico constituem-se como o eixo da cultura
marginal dos anos 70. (HOLLANDA; PEREIRA, 1982, p. 104).

A marginalidade era vivida ao extremo e o trabalho coletivo era fortalecido
com cole¢des como a Frenesi, Vida de Artista e Nuvem Cigana. Estiveram
envolvidos nessa movimentagdo escritores como Roberto Schwarz, Cacaso,
Francisco Alvim, Geraldo Carneiro, Jodo Carlos Saldanha, Eudoro Augusto, entre
outros. Eles negavam as vanguardas, os engajamentos mais esquerdistas e foram
diretamente influenciados pelo tropicalismo e pelo cinema, com um qué de
anarquismo.

E quando se considera o fato de que toda obra de arte apresenta um carater
quase indissoluvel: o de expressar a realidade, ao mesmo tempo em que a cria,
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uma realidade que existe na vida e também na obra, visualiza-se uma chegada :
adiante, rumo a poesia de Ana Cristina Cesar.

Fragmentos e vestigios de Ana Cristina Cesar

Nascida no Rio de Janeiro, no ano de 1953, em uma familia de classe média
alta e envolvida com a 4rea de literatura, Ana Cristina Cesar demonstrou, desde
muito nova, habilidade com as palavras. Em depoimento para Carlos Alberto
Messeder Pereira, em Retrato de Epoca: poesia marginal anos 70, lancado pela
Funarte em 1981, ela fala um pouco desse background familiar:

Eu fui uma ‘menina prodigio’. Esse género, assim, aos seis anos de
idade faz um poema e papai e mamae acham 4timo... na escola, as
professoras achavam um sucesso. Entao literatura assim pra mim
comegou... mamae era professora de literatura, aqui (em casa) era
sempre (local de) encontro de intelectuais, papai transava na
Civilizagdo Brasileira, ndo sei o que. Entdo tem esse lance assim de
familia de intelectual que vocé.. estimulava e publicava nas
revistinhas de igreja, ou alguém conhecia alguém na Tribuna da
Imprensa... botava no mural da escola... Ai quando eu cresci, essa
coisa me incomodou muito... (PEREIRA, 1981, p. 190-191).

Quando cresceu, foi literalmente e na area literaria. A menina que ditava
poemas para a mae se transformou em uma jovem com agitada vida académica,
cursou Letras na PUC-R] (1971-1975), obteve o titulo de mestre em Comunicac¢do
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, com o estudo da representacao da
literatura no cinema - “Literatura ndo é documento” (1978-1979), financiado pela
Funarte, e em Master of Arts pela Universidade de Essex (1979-1981), com uma
traducdo comentada do conto Bliss, de Katherine Mansfield. No que tange a
producdo literaria, esteve fortemente envolvida na producdo literaria dos anos
1970.

Publicou trés livros de forma alternativa: Cenas de Abril (1979),
Correspondéncia Completa® (1979) e Luvas de Pelica (1980). Eles, contudo, se
diferenciavam um pouco do restante da producdao marginal por alguns sinais de
requinte e capricho, tipicos da escritora, assim como pelos recursos de construcdo
poética utilizados. Participou, ainda na década de 1970, da coletanea 26 Poetas
Hoje (1976) organizada por Heloisa Buarque de Holanda. Em 1982, publicou por
uma editora comercial, a Brasiliense, o livro A teus pés, que incluiu os trés livros
anteriores, além do inédito A teus pés. A partir dai, apenas livros p6stumos, a
maioria organizados pela familia Cesar e pelo escritor Armando Freitas Filho, a
quem Ana Cristina deixou a responsabilidade de cuidar do seu material p6s morte:
Inéditos e Dispersos (1985), Escritos na Inglaterra (1988), Escritos no Rio (1993) e
Correspondéncia Incompleta (1999). Pelo Instituto Moreira Sales, Antigos e Soltos?
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(2008), organizado por uma das principais pesquisadoras de Ana Cristina Cesar do
Brasil, Viviana Bosi. ﬂ ~

()
Rétulos nunca lhe faltaram: poeta suicida, escritora marginal, vampira « |
intelectual - tudo a gosto do fregués, ou dos leitores. A considerar, inclusive, que
no binémio vida-obra, ficaram em Ana Cesar mais perguntas que respostas, mais
fragmentos que certezas, mais movimentos criativos que inércia.

0 seu movimento em dire¢io a uma diccdo prépria também
parece passar por uma série de didlogos propositalmente
explicitos com técnicas literarias diversas da prosa, de Katherine
Mansfield a poesia de Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Jorge de Lima, Francisco Alvim, Baudelaire, Emily
Dickinson, ou T.S. Eliot. (SUSSEKIND, 2007, p. 9-10).

A sobrevida da obra de Ana Cristina Cesar deve-se a intimeros fatores,
principalmente a originalidade, ao que ela traz de inovacao. E, da mesma forma
que produziu uma literatura de compreensao indireta e mais labirintica, ela traz
textos com cenas cotidianas, envolvendo diversos géneros da expressao literaria:

De acordo com o depoimento da proépria autora, sua producio
segue duas linhas até certo ponto bastante distintas. De um lado,
um conjunto de textos que ela define como uma literatura mais
‘torturada’, de compreensdo menos direta, menos imediata, uma
literatura mais ‘dificil’; [...] De outro, textos construidos com base
em montagens de coisas reais, de ‘brincadeiras’ com
correspondéncia, biografia, diarios, documentos, enfim, anotacdes
em geral, todos esses textos profundamente marcados pelos fatos
e situa¢des do dia-a-dia. (PEREIRA, 1981, p. 222).

E uma literatura marcada por um texto-suspenso, em mascara, um labirinto
em espiral. Para Flora Sussekind, ela quebra o lugar comum da poesia marginal:
“trata-se, ai, de tentar levar ao limite experiéncias poéticas em torno da
subjetividade e do texto confessional. Pois s6 aparentemente os textos de Ana
Cristina nos fazem revela¢des” (SUSSEKIND, 2004, p. 131).

O movimento do poema de Ana Cesar multiplica aspas, interrogacdes,
reticencias e trilhas sonoras, mas nao se afasta do seu tempo. Ha uma aproximagao
com monodlogo dramadtico, no qual o leitor se torna intimo, sem perceber, por
vezes, que pode ter caido em uma armadilha que foi criada pela propria escritora.
A par dessas nuances, do trabalho arduo de leitura e de escrita, traducdo e
reescrita, existe em Ana Cristina movimentos da sua memoria, em um verdadeiro
retrato de época.
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Memoérias mimeografadas

A “geracdao mimeografo”, muitas vezes rotulada por um descompromisso
com forma e com bandeiras politicas, esteve atenta a historia de seu tempo em um
empenho continuo para redefinir e pensar (n)a prépria poesia. A captacdo do
cotidiano mesclou o coloquialismo da vida e da linguagem com temas da
modernidade e da politica.

Em um momento de dificuldade e repressdo, poetas como Francisco Alvim,
Chacal e Charles fizeram referéncias diretas a politica, mesmo em um ambiente de
perigo iminente:

Dizem que quem cala consente
eu por mim

quando calo dissinto

quando falo

minto. (ALVIM, 2006, p. 49).

E proibido pisar na grama
O jeito é deitar e rolar. (CHACAL, 1983, p. 90).

vivo agora uma agonia:

quando ando nas cal¢adas de Copacabana

penso sempre que vai cair um troco na minha cabeca. (CHARLES,
2007, p. 233).

Percebe-se, na poesia de Alvim, uma artimanha para discorrer a respeito
das abordagens violentas da ditatura, a necessidade do siléncio e da mentira, que
vai de encontro ao humor de Chacal e de Charles. Ao tratar de uma proibicao,
Chacal traz o desbunde e o desinteresse, o rolar na grama diante das proibicdes,
enquanto Charles vive a agonia e a ameaca constante de ser um jovem estudante
de classe média em uma cidade como o Rio de Janeiro.

No livro Impressées de Viagem: cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70, Heloisa
Buarque de Hollanda realiza reflexdes sobre a postura dessa nova poesia, a
marginal, em um ambiente de descrenca politica e social:

Nos textos, uma linguagem que traz a marca da experiéncia
imediata de vida dos poetas, em registros as vezes ambiguos e
irbnicos e revelando quase sempre um sentido critico
independente de comprometimentos programaticos. O registro do
cotidiano quase sempre em estado bruto informa os poemas e,
mais que um procedimento literario inovador, revela os tracos de
um novo tipo de relagdo com a literatura, agora quase confundida
com a vida. Sdo os ja famosos “poemas marginais”. (HOLLANDA,
1980, p. 98).
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A poesia de Ana Cristina Cesar caracteriza-se pelo retrato dessa época com (o)

menc¢des mais indiretas do que a dos seus parceiros de geracao, carregando uma
atitude literdria mais fragmentada e sutil. Fragmenta¢do essa que é sentida em
ambito das préprias sensagdes ja imediatas, apresentando indicios e vestigios que
fazem pensar sobre a memdria de um momento historico em que foi preciso trazer
nuances de obscuridade, a ser desvendadas pouco a pouco no discurso, ou seja,
com o passar do tempo ou das décadas, para se tornar uma leitura mais consciente
e madura, como ressalta Edward W. Said:

Por fim, comecamos a ver, como a prépria interpretacao, que a
histéria ndo se move apenas para a frente, mas também para tras,
conseguindo em cada oscilagdo alcancar um realismo maior, uma
“espessura” mais substancial [..], um grau mais elevado de
verdade. (SAID, 2007, p. 129).

Assim, a poesia neo-realista da geracdo mimedégrafo da década de 1970 da
énfase a uma intervencao comportamental. Rompe o siléncio utilizando as
tematicas do amor e do humor. Suas metaforas vao de encontro com a realidade
picotada, pisoteada, mas nunca calada:

Faz trés semanas

espero

depois da novela

sem falta

um telefonema

de algum ponto

perdido

do pais. (CESAR, 1998, p. 130).

No trecho acima que compde a coletanea p6stuma de Ana Cristina Cesar,
Inéditos e Dispersos, a poeta traz os tragos culturais e comportamentais da década
de 1970, em especial da classe média, que vé televisdo, que ja utiliza o principal
avanco tecnologico da época, o telefone.

Em uma resposta aos siléncios impostos pelo regime autoritario, a escritora,
na sua prosa-poética, traz uma histéria de dois personagens, um que sumiu, e
outro que espera, seja por “ordem de amor” ou “ordem politica”. O papel de
“desvendar” ou de carregar essa interrogacdo permanente cabe, contudo, ao leitor
co-participante e interprete.

Para Flora Sussekind, nos textos e nos contextos nos quais estdo imersos os
poetas marginais, “ndo importa a elaboracao literaria, composicao é jogo rapido,
pulo, flagra, take, mas sempre a servico de uma expressividade neo-romantica,

‘sincera’, e coloquial, desse ego que escreve e que ‘se escreve’ todo o tempo”
(SUSSEKIND, 2004, p. 117).
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Esse é um jogo de memdria, no qual a “temporalidade mediada pela trama
se constitui tanto em condicdo de possibilidade do relato quanto em eixo
modelizador da prépria experiéncia” (ARFUCH, 2010, p. 116).

Em poemas curtos, Ana Cristina traz questionamentos universais que
remetem ao diario de seu tempo, dos negros verdes anos, retrato de medo e
repressdo. E o que se percebe nas seguintes passagens: “As mulheres e as criancas
sdo as primeiras que desistem de afundar navios” (CESAR, 1993, p. 17); “La onde
cruzo com a modernidade, e meu pensamento passa como um raio, a pedra no
caminho é o time que vocé tira de campo” (CESAR, 1998, p. 154) e “Estou vivendo
de hora em hora, com muito temor. / Um dia me safarei - aos poucos me safarei,
comecarei um safari” (CESAR, 1998, p. 184).

Para Heloisa Buarque de Hollanda, a marginalidade vivenciada pelo poema
nao significa apenas dificuldade e sufoco, mas diretamente uma experimentacao
expressa em palavras:

O poema parece um campo de a¢do: elabora-se o texto como um
jogo de tensdes brutas entre objetos e emocgdes. [..] Na
proximidade extrema com as circunstancias, o poema se confunde
com elas, assinalando o seu carater perecivel e transitorio. Assim,
ele como que perde sua natureza de pega literaria e ganha peso
como registro, objeto transmissivel. (HOLLANDA, 1980, p. 114).

Trata-se agora de uma poesia que envolve a historia. Que considera a
expressao do poeta e da sua época em detrimento de regras literarias mais rigidas,
numa oposicado a diversos regimes vigentes, politicos e/ou literarios.

Seja com questionamentos mais profundos, ou com um humor ardiloso, Ana
Cristina Cesar trata do ato de desistir, de confrontar a ordem sistema social e
cultural vigente com descompromisso e indiferenca poética. O mesmo siléncio
tratado nas ja citadas poesias aparece em outro poema de Inéditos e Dispersos, mas
ele sai do nivel de “algo nao dito” a partir do momento que se consolida em
palavras, metaforas de panico:

Eu penso

a face fraca do poema/ a metade da pagina
partida

Mas calo a face dura

Flor apagada no sonho

Eu penso

a dor invisivel do poema/ a luz prévia

dividida

Mas calo a superficie negra

Panico iminente do nada. (CESAR, 1998, p. 88).
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Desistir? A década de 1970 foi marcada pelo panico, por sonhos apagados,
pela dissonancia da realidade com a poesia. Silenciada, a flor. O poema, como luz,
como possibilidade. Repressao total que a poesia que estava a margem teve o papel
de ampliar.

Para Leonor Arfuch, um texto deve ser pensado diante de um contexto
singular, que tem a ver com as diversas significacdes que ele carrega:

Nao ha texto possivel fora de um contexto, inclusive, é esse ultimo
que permite e autoriza a legibilidade, no sentido que refere
Derrida; e também nio ha um contexto possivel que sature o texto
e clausure a sua potencialidade de deslizamento para outras
instancias da significacao. (ARFUCH, 2010, p. 132).

A proépria Ana Cristina Cesar, no artigo Cromos do Pais, que compde o livro
de Critica e Traducgdo, fala da relacao intrinseca dos escritores com a sua historia:

A funcio do autor veicula um conceito harmonizante de literatura
e de histéria. A histéria é feita de personagens ilustres,
merecedores de bustos nas nossas pragas e filmes nas nossas
filmotecas [..] Um texto é antes de tudo um nome, origem e
explicacdo das suas significacdes, centro de sua coeréncia, chave
controladora das suas inquietacdes. (CESAR, 1999b, p. 20-21).

Ana Cristina Cesar se comporta de forma peculiar dentro do movimento
marginal, por apresentar um trabalho critico e aprofundado no que tange as areas
de literatura, cinema e musica. Além da década de 1970 ter sido um importante
mote dentro da producdo poética da escritora, o seu trabalho também esta
marcado por uma movimentac¢do na area de critica literaria.

Suas publicagdes na area foram veiculadas em revistas culturais, como
Almanaque, e em jornais alternativos, como o Opinido e o Beijo. Além disso, teve
ensaios e resenhas publicados em grandes 6rgdos da imprensa nacional, como no
suplemento Livro, do Jornal do Brasil, e no Folhetim, da Folha de Sdo Paulo: “Entre
abril de 81 e setembro de 82 escreve varias resenhas publicadas em diferentes
orgdos de imprensa - Veja, Isto E, Leia Livros e Folhetim, sempre concomitante a
producdo poética” (CAMARGO, 2003, p. 22). Essa atividade de reflexdo vai de
encontro a um movimento que multiplica aspas, interrogacdes, reticéncias e trilhas
sonoras, e nao se afasta do seu tempo.

Ana Cristina Cesar: subjetividade em travessia

Para Silviano Santiago, “poema (e leitura), morte (e vida) existem como
bastdo numa corrida de revezamento. Em travessia pelo possivel nosso de todos os

Miguilim — Revista Eletronica do Netlli | V. 3, N. 2, p. 163-174, mai.-ago. 2014.



dias e todas as noites” (SANTIAGO, 2002, p. 68). A subjetividade de Ana Cristina
Cesar expressa uma experiéncia do cotidiano que marcou boa parte dos poetas
brasileiros da década de 1970, especialmente aqueles que participaram
ativamente do movimento de poesia marginal.

Ana Cristina Cesar também se diferenciou dos demais escritores de sua
geracdo pelo estudo, referéncia, pelas diversas atividades que consegui
desenvolver de forma concomitante a poesia, como a tradug¢do e a critica em
jornais e revistas. Todas influenciaram, de fato, o seu labor com as palavras.

E uma literatura também marcada pela influéncia de outros autores, uma
relacdo intertextual constante com diversos escritores consagrados. Somado ao
trabalho de traducdo de poetas como Sylvia Plath, Mariane Moore, Anthony Barnet,
Emily Dickinson e William Carlos Williams, ela apresenta na sua produc¢do poética
um estilo que é proprio, mas também dos outros.

No livro A teus pés apresenta, ao final, um indice Onomastico, no qual traz
23 nomes, entre escritores consagrados ou amigos, que estdo diretamente ligados
a sua producdo ou influenciaram a sua escrita3. Assim, ndo se deve desconsiderar
esse importante aspecto da obra de Cesar. O que vai de encontro ao pensamento de
Barthes, na reflexdo sobre o rompimento e a impregnacao da escrita com a
influéncia de outros escritores: “A linguagem é uma pele: esfrego minha linguagem
no outro. E como se eu tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos, na ponta das
palavras. Minha linguagem treme de desejo” (BARTHES, 1981, p. 64).

Segundo T.S. Eliot, o poeta utiliza emoc¢des e influéncias, retratos diversos
do seu tempo, para trabalha-los em um nivel poético elevado:

A mente do poeta é de fato um receptaculo destinado a capturar e
armazenar um sem-numero de sentimentos, frases, imagens, que
ali permanecem até que todas as particulas capazes de se unir
para formar um novo composto estejam presentes juntas. (ELIOT,
1989, p. 44).

Esse novo composto é um recorte de uma época, o retrato de uma memoria,
de vida e de obra. Ao documentar o cotidiano do siléncio e da repressao,
ironicamente através da poesia, os poetas marginais da década de 1970
encontraram um ponto de fuga no cerne da contracultura.

Ao mimeografar e vender os seus livros, de forma independente, eles
conseguiram multiplicar a eles mesmos e a sua proépria realidade. Foi possivel, com
fragmentos e vestigios, palavras e simplicidade, a perpetuacdo de caracteristicas
Unicas de um tempo e a consolidagdo de memaorias. Poesias: revelacdes do amanha.

Miguilim — Revista Eletronica do Netlli | V. 3, N. 2, p. 163-174, mai.-ago. 2014.

I~



Notas

! Cf. CESAR, 1999a

2 Cf. CESAR, 2008.

® Indice Onoméstico de A teus pés: Francisco Alvim, Eudoro Augusto, Manuel Bandeira,
Elizabeth Bishop, Heloisa Buarque, Angela Carneiro, Emily Dickinson, Grazyna Drabik, Carlos
Drummond, Armando Freitas, Billie Holliday, James Joyce, Mary Kleinman, Katherine
Mansfield, Cecilia Meireles, Angela Melim, Murilo Mendes, Katia Muricy, Octavio Paz, Vera
Pedrosa, Jean Rhys, Gertrude Stein, Walt Whitman.
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