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Abstract

We propose, in this study, observe how the abstraction of the narrator can relate to memory
and representation. Both Citadel (1940), by Antoine de Saint-Exupéry, the Invisible Cities
(1975), italo Calvino, are woven with references to culture, from subjectifications reality that
recreate identities of modern cities in own land, building images and concepts that drive the
reader profound insights about the man and modern society. The account of experiences
disintegrates as the narrator tries to remain neutral, in the many ideologies disseminated in
modern society, avoiding reality, however, when we fractionate in metaphors that recreate
the multiple elements of the social world, just falling back in the representation of
contemporary man.

Resumo

Propomos, no presente estudo, observar como a abstracdo do narrador pode se relacionar
com a memodria e a representacdo. Tanto Cidadela (1940), de Antoine de Saint-Exupéry,
quanto As Cidades Invisiveis (1975), de Italo Calvino, sdo tecidos com referéncias a cultura, a
partir de subjetivacdes da realidade que recriam identidades, num terreno préprio das cidades
modernas, construindo imagens e conceitos que impulsionam o leitor a profundas reflexdes
acerca do homem e da sociedade moderna. O relato de experiéncias se desintegra a medida
gue o narrador procura se manter neutro, frente as diversas ideologias disseminadas na
sociedade moderna, evitando a realidade, entretanto, ao se fracionar em metaforas que
recriam os multiplos elementos do mundo social, acaba recaindo na representacdo do homem
contemporaneo.
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Texto integral

INTRODUCAO

A memodria se constitui como um conjunto de referéncias aos momentos
vividos, percebidos ou herdados por cada pessoa, estando em constante
reconstruc¢do. Sdo impressdes de cada pessoa que fazem com que suas lembrancas
sejam peculiares. Entretanto, conforme explica Maurice Halbwachs, apesar de
bastante particulares, as imagens subjetivas se alteram a partir das experiéncias
sociais, no contato com as diversas memorias de grupos e instituicdes, uma vez que
“cada memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este
ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo” (HALBWACHS, 2002, p. 69).
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Junto as imagens subjetivas, o plano espacial no qual a cidade se manifesta é
produto da memoria, por ser igualmente carregado de sentido, construido
historicamente na formacao da sociedade que ocupa o espaco urbano. A
arquitetura atua sobre os simbolos que culturalmente constituem uma realidade
“ausente”, subjetiva, identificando, diferenciando e dando forma as culturas e
grupos; “Quando tentamos explicar essa diversidade, sempre voltamos a uma
combinacdo de influéncias que sdo todas de natureza social” (HALBWACHS, 2002,
p. 69). Desse modo, ao longo do processo da vida social, esses simbolos se
interagem e conflitam, dando contornos a memoéria de determinado local,
moldando sua identidade por parte do didlogo entre as diversas memorias
individuais, sendo estas as formas abstratas pelas quais a cidade também se
manifesta.

Com a modernidade, as percepgdes e os significados dos simbolos se
fragmentam, tal como a consciéncia individual, que se difere dos tempos anteriores
pela abertura de horizonte de novas possibilidades e pensamentos. As experiéncias
de guerra, a aproximacdo geografica pelo desenvolvimento dos meios de
transporte, a desestabilizacdo econdmica e o aflorar de diversas teorias filosdficas,
psicanaliticas, politicas e morais conduziram o homem a uma introspec¢do cada
vez maior, numa tentativa de compreender seu subconsciente ou apenas se
aquietar, apds presenciar tantos fatos extenuantes. Benjamin (1985, p. 198)
discorre sobre como tais mudangas afetaram as relacdes sociais:

Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que
continua até hoje. No final da guerra, observou-se que os
combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo mais
ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel. [...] Porque
nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que
a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia
economica pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela guerra de
material e a experiéncia ética pelos governantes. Uma geracdo que
ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos se encontrou
ao ar livre numa paisagem em que nada permanecera inalterado,
exceto as nuvens, e debaixo delas, num campo de forgcas de
torrentes e explosoes, o fragil e mintsculo corpo humano.

Assim, as perspectivas se alteraram drasticamente, tirando da estagnacdo as
formas de vida agora inseguras devido as continuas mudangas. Serdo reflexo disso
as formas contraditérias que muitas vezes surgirdo no espago urbano. Dessa
maneira, as cidades, além de expressarem a memoria do passado, constituem a
representacdo do presente vivido, sendo uma coletanea de simbolos que evocam a
cultura e a préopria modernidade na continua reconstrucdo de suas formas. Nessa
linha de pensamento, Benevolo (1999, p. 608) argumenta que:

A nova imagem da cidade deve ser, em parte, uma expressao
dessas novas realidades. [..] ndo foi por acaso que as antigas
funcdes do recipiente urbano foram suplementadas por novas
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funcdes, exercidas por meio daquilo a que chamarei a grade
funcional: a estrutura da cidade invisivel.

Considerando que os simbolos também se manifestam nas obras de arte,
dando voz a realidades e reconstrucdes, e que estas, por sua vez, influem nas
imagens concretas e abstratas que formamos sobre determinadas localidades,
propomos, no presente estudo, observar a relagdo entre narrador, memoria e
representacdo na literatura do século XX. Estudaremos Cidadela (1948), de
Antoine de Saint-Exupéry, e As Cidades Invisiveis (1975), de Italo Calvino, tecidos
com referéncias a cultura, ndo apenas para recriar espacos, como também
subjetivar a realidade e as identidades a um terreno proéprio das cidades
modernas. Ambos apresentam descricdes de arquiteturas feitas a partir de uma
mescla de reminiscéncias, aspiracdes e fantasia, aproveitando-se das imagens
construidas para gerar conceitos e propiciar que a imagina¢do do leitor o leve a
reflexdo.

Assim como ocorre o projeto estrutural da urbe e o didlogo entre sua
engenharia e a natureza, ganham formato no texto as civilizagdes, ou seja, a
maneira com que os seres humanos se relacionam com a tradi¢do e a producao, a
individualidade e a vida em comunidade. O relato de experiéncias, tdo decorrente
na literatura até o inicio do século XX, desintegra-se a medida que o narrador
procura se manter neutro, frente as diversas ideologias disseminadas na sociedade
moderna. Para tal efeito, a voz nos romances estudados busca evitar a realidade,
entretanto, ao se fracionar em mil focos de metaforas que recriam os maultiplos
elementos do mundo social, acaba recaindo na representagio do homem
contemporaneo.

CIDADELAS E CIDADES INVISIVEIS

No representar do homem moderno, Cidadela, de Saint-Exupéry, descreve a
organizac¢do social de um lugar estrangeiro, em um tempo distanciado, mas que,
explorando sentidos e metaforas, nos revela a organizacdo do prdéprio individuo
em seu contexto real. A apresentacao do ambiente em que estava inserido é o
ponto de partida para o narrador tomar uma postura sabia e autoritaria,
recomendando as bases de uma sociedade que, aos seus olhos, é mais justa. O
discurso é uma maneira de infundir na realidade a ideia de como deseja
transforma-la, o que expressa o préoprio narrador: “O poder nao se explica pelo
rigor, mas pela simplicidade da linguagem” (SAINT-EXUPERY, 1966, p. 49).

A obra traz um relato dos diversos periodos através dos quais o narrador
edifica uma cidade alicercada sobre o movimento, nas alternancias entre a guerra e
a paz. Uma das metaforas usadas para ilustrar essas mudancas é o navio: “O
cidadela! Eu bem te construi como um navio. Preguei-te, aparelhei-te e depois te
abandonei ao tempo, que afinal ndo passa de um vento favoravel” (SAINT-

EXUPERY, 1966, p. 18). As constantes alteracdes caracterizam o espaco social
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moderno, receptaculo de diversas vozes e tradi¢des que o mantém em permanente
construcdo, produto da memoria coletiva.

Outra edificacdo pode ser considerada em Cidadela, a do experimento
literario, visto que o livro contém tragos da estrutura do romance, mas também da
narrativa. Esta se faz presente devido a seu tom de aconselhamento, apoiado em
provérbios - “ruinas de antigas narrativas, nas quais a moral da histéria abraga um
acontecimento, como a hera abraca um muro” (BENJAMIN, 1985, p. 221). Podemos
definir seu narrador como uma “figura entre os mestres e sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como os provérbios, mas para muitos casos,
como o sabio” (BENJAMIN, 1985, p. 221), apesar de contempordneo em suas
ambiguidades e abstra¢des, proprias do periodo pods-guerra. Além disso, nado
podemos nos esquecer de que o cerne do enredo ainda é propriamente romanesco,
a problematica busca pelo sentido da vida.

Do mesmo modo, Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, nos relata as mudangas
e permanéncias das cidades e da simbologia de suas identidades. A partir de sua
memoria individual, o narrador Marco Pélo faz descri¢cdes e da forma a memdria
coletiva, uma vez que “a memoria é redundante, repete simbolos para que a cidade
comece a existir’ (CALVINO, 2003, p. 23). Em seus estudos sobre as cidades e a
memoria, Cesario salienta que nossas impressdes fazem “referéncia as lembrancas
individuais, como: lugares, datas, institui¢des, acontecimentos publicos. Portanto,
lembrar relaciona a memoéria individual a coletividade a que pertencemos”
(CESARIO, 2011, p. 9). E o que vemos em Pélo, que, ao narrar suas viagens e 0s
cenarios pelos quais passou, faz a representacdo destes através das semelhancas e
diferencgas com o lugar a que se prendem seus lagos afetivos, Veneza.

Ambos os textos, portanto, tratam de representagdes ausentes na edificacao
da linguagem, de experiéncias e de cidades imaginativas. Assim, a reflexdo sobre
conceitos basicos, como a guerra, a paz e a morte, delineia as func¢des dos atores
sociais (guerreiros, mercadores, lavadeiras) e permite que se recrie a condicao
moderna. Ao olhar a realidade abstrata sob outro prisma, as metaforas e os
provérbios utilizados se tornam novas op¢des de vivéncias sugeridas pelo
mercador Marco Pélo e pelo sabio rei de Saint-Exupéry. Deteremos nossa
observacao nos capitulos V a VII de Cidadela e nos cinco capitulos classificados
como “As cidades e os simbolos” em Cidades Invisiveis, por acreditarmos serem
bons exemplificadores da relacdo entre as cidades contemporaneas e as
construgdes simbolicas, que atuam como defini¢cdes de sentimentos e Oticas.

Ao entrevermos na literatura a fuga e as formas alternativas de realidade,
somos diretamente ligados a esta, por se moldar, cada vez mais, através da
subjetividade do observador. O relato de Cidadela se inicia na memdria da
mocidade, refletindo sobre a piedade e as enganacgdes dela recorrentes. O primeiro
ator social a que o narrador alude é o mendigo, que cultivava suas ulceras como
uma flor, um atributo do seu ser, que lhe legitimava a existéncia e a condicao,
chegando a “empregar os cotos para conquistar um lugar no mundo” (SAINT-
EXUPERY, 1966, p. 1).

A seguir, seus pensamentos vagam pelo desprezar da vida, a guerra e as
viuvas dos soldados. Percebemos um narrador acostumado com o ambiente da
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guerra, certo de que “s6 o que a morte escolheu, entretido a vomitar o sangue ou a
conservar as entranhas, descobre esta verdade: ndo ha horror algum na morte”
(SAINT-EXUPERY, 1966, p. 2). Contudo, essas mesmas experiéncias desencadeiam
a “agonia, que nao passa do balango de uma consciéncia ora vazia ora cheia de
marés de memoria” (SAINT-EXUPERY, 1966, p. 3). Esse inicio é rico em fluxos de
memoria, como a da morte do soberano pai, sobre a qual “dizem até que os cabelos
do assassino embranqueceram ao ver que o seu punhal, em vez de esvaziar aquele
corpo mortal, o enchia de tamanha majestade”. As digressdes e lembrancas que se
sobrepde ao discurso do narrador, por vezes saudosista, outras vezes julgador,
remontam ao saber transmitido oralmente por geragdes, um ato mais abrangente
que as parabolas, pois também apresenta cenas nebulosas do incessante lembrar.

Inconstante como as lembran¢as que vém a tona, a organizacdo social
assume imagens diversas, sendo, por vezes, uma caravana, em outras uma aldeia
ou navio, e caracterizando-se pelo mover-se inevitavel, “assim necessariamente
numa direcdo que a domina, é uma pedra pesada num declive invisivel” (SAINT-
EXUPERY, 1966, p. 6). O cendrio igualmente se alterna, sendo construido no mar,
no deserto ou na urbe. Ao se localizar “no cimo da mais alta torre da cidadela”
(SAINT-EXUPERY, 1966, p. 8), podemos compreender, pela influéncia da
vanguarda naquela civilizacdo, os conceitos morais em que se pauta. Tais
concepgdes, que pregam a recuperacao dos valores essenciais, sao resultantes da
memoria individual, e funcionam como as “balizas-mestras do navio” (SAINT-
EXUPERY, 1966, p. 18), delineando a paisagem da cidade. Semelhante ao que
Benevolo (1999, p. 614) argumenta, referindo-se ao tempo presente:

nossos complicados rituais de mecanizagdo nao podem tomar o
lugar do didlogo humano, do drama, do circulo vital de
companheiros e associados, da sociedade de amigos. Sdo essas
coisas que sustentam o crescimento e a reproducdo da cultura
humana, e sem elas toda a complicada estrutura passa a ser sem
significado - e até mesmo hostil, de maneira ativa, as finalidades
da vida.

Logo, parte-se de formas arcaicas, como a narrativa, o relato de experiéncias
e a abstracao, para retomar as significacdes e os rituais que se fizeram em ruinas
nas grandes sociedades industriais contemporaneas. Saint-Exupéry forja uma obra
de pensamentos fora de um tempo ou lugar delimitados, mas que, em esséncia,
repousam sobre um espacgo solene, sobrecarregado de figuras dubias, de caminhos
enleados, de locais estranhos, de secretas passagens e imprevistas comunicacoes.
Seguindo o raciocinio de Foucault, podemos dizer que o autor retira a “tdbua de
trabalho”, conduzindo-nos a “onde desde o fundo dos tempos, a linguagem se
entrecruza com o espa¢o” (FOUCAULT, 2007, p. XII), ou seja, a representacao torna
a realidade concreta, um ambiente interior. Torna o texto um relato do intimo do
narrador, da sociedade e do tempo, de forma que sua abstragcdo “possibilita o
pertencer comum das coisas e da linguagem a representacao” (FOUCAULT, 2007, p.
181).
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Dessa maneira, o narrador se alheia do presente e repousa sua memoria em
um passado enleado de fantasias, subjetividade e insinuag¢des, unindo fragmentos
de tempos remotos na oralidade. Resultado da prépria maneira como o texto foi
construido, um manuscrito iniciado em 1936, sobre o qual Saint-Exupéry passava
noites em claro gravando suas descobertas interiores para que, na manha seguinte,
uma datilégrafa as escrevesse, sem qualquer alteragdo, conservando incorrecoes e
contradigoes.

E desse mesmo modo que o capitulo V se apresenta, repleto de digressdes e
conturbagdes de sentidos. O navio é a imagem evocada para retratar o ambiente,
observando como o mar condiciona a forma como se mantém ou os rumos pelos
quais navega: “o mar parece feito para aguentar o navio. Mas este engana-se”
(SAINT-EXUPERY, 1966, p. 18). A bordo, estdo o escultor que forja as aparéncias,
os juristas que atendem as vontades do rei e o povo suscetivel a vontade dos
governantes. Vemos o tempo como “o peso, [..] o laco mais antigo das religioes”,
semeado por entre os habitantes do navio, “ancorados a volta das bandejas de
alimento, dando de mamar as criancas ou comprometidos na engrenagem do
rosario da prece” (SAINT-EXUPERY, 1966, p. 19).

As turbuléncias do mar sobre o navio refletem o medo das pessoas na
modernidade por tudo que interrompe a rotina a que estdo enredadas,
empenhadas na funcionalidade e na linha de produc¢ado. Por viverem a func¢do do
cotidiano de seus afazeres, da repeticio moné6tona das mesmas atividades, sao
tomados por sentimentos de reificacao: “eu estou em crer que nenhum de nés
temia a morte; todos temiamos por causa de pequenos objetos estipidos. [..] eu
era cinzelador e comecei a temer pelo grande gomil de prata que trabalhava havia
dois anos. Tinha trocado dois anos de vigilia por ele” (SAINT-EXUPERY, 1966, p.
21).

Fica, assim, comprovado que as bases de sua representa¢do reconstituem o
contexto de Saint-Exupéry, estabelecendo fios de ligacdo com a realidade concreta.
Podemos observar o mundo social de Cidadela dividido entre “ndés” e “eles”,
separando a realidade imagindria em grupos e, consequentemente, atribuindo
juizos de valores a eles. O uso da primeira pessoa do plural coloca o interlocutor no
mesmo patamar do narrador, acima dos demais personagens, e faz com que
também o leitor se veja como um construtor, de outra cidadela, em outro tempo.
Provando a superioridade do narrador, descobrimos “que conhecia os mais belos
contos do deserto. E que lhes tinha acrescentado até maior beleza”. Sdbio, nao se
deixava abalar pelas mudancas, como a tempestade, que tudo devastava: “aqueles
de noés que sobreviviam perdiam o significado. A ndo ser o narrador que, embora
louco cantava” (SAINT-EXUPERY, 1966, p. 21).

Prosseguindo com a analogia aos tempos dificeis da modernidade e ao olhar
esperangoso que se volta as realidades distante e préxima, o capitulo VI de
Cidadela é um conjunto de reflexdes do narrador a partir do que observa na
sociedade. Ele divaga sobre o elemento que liga uma geragdo a outra, que podemos
interpretar como a memdria coletiva, a cidade: “aprendi uma coisa essencial: urge
construir primeiro o navio e aparelhar a caravana e construir o templo que dura
mais do que o homem”. Como Benevolo (1999, p. 615) dialoga,
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Hoje, as dimensdes fisicas e o alcance humano da cidade estio

mudados; e a maior parte das funcdes e estruturas internas da Q]
cidade tem de ser refundida, a fim de promover eficientemente as R
finalidades maiores que hdo de ser servidas: a unificacdo da vida
interior e exterior do homem e a progressiva unificacdo da
proépria humanidade.

Desta maneira, a edificacdo da cidadela metaférica do narrador, da Cidadela
elaborada por Saint-Exupéry e das cidades contemporaneas siao processos de
humanizacdo do homem, ligadas a memdria, a representacdo e as construcdes
socioculturais, tracando caminhos por entre a histéria que as formas simbdlicas
contam ao observador. Cada vez mais, o leitor é condicionado a se abstrair da
realidade, procurando no ininteligivel a esséncia da vida e se defendendo da
mecanizacao que o forgaria a executar fungdes subservientes enquanto o tornaria
supérfluo.

O livro de Calvino, por sua vez, é uma colecdo de relatos das viagens de
Marco Pdlo pelas cidades do territério de Kublai Khan, intitulados de acordo com
os aspectos observados pelo comerciante maritimo. As Cidades e os Simbolos, um
dos temas interpolados na narrativa, abarca cinco breves capitulos, que ilustrarao
nossos estudos, sendo o primeiro uma descricio da cidade de Tamara. Nela,
estatuas e insignias denotam posicdes sociais, e até mesmo os edificios
desprovidos de estilos caracteristicos podem ter suas fun¢des distinguidas, através
da linguagem da cidade - sensagdes, pensamentos e memdrias individuais sdo seus
condutores.

“0 olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz tudo
0 que vocé deve pensar, faz vocé repetir o discurso, e, enquanto vocé acredita estar
visitando Tamara, ndo faz nada além de registrar os nomes com os quais ela define
a si prépria e todas as partes” (CALVINO, 2003, p. 20). A cidade, como um espacgo
de sociabilidade construido historicamente sobre os conflitos sociais, mostra ser
feita tdo somente de simbolos, de maneira que “Mesmo as mercadorias que os
vendedores expdem em suas bancas valem nao por si proprias mas como simbolos
de outras coisas” (CALVINO, 2003, p. 20).

As simbologias arraigadas as coisas nao dizem respeito apenas a sua
funcionalidade. Além de ser feita para se morar, a casa também transmite ideias a
partir de sua aparéncia. A estrutura de quartos, sala e cozinha é feita para abrigar
qualquer classe social, mas, quando o arquiteto altera seu aspecto conforme
determinado estilo, o edificio se transforma em algo diferente. O estilo recodifica
até mesmo sua primeira func¢do, utilitaria, levando a uma interpretagdo capaz de
acrescentar informagdes sobre a realidade concreta. Logo, a arquitetura se mostra
como uma linguagem das coisas, sendo sua leitura uma forma de encontrar
elementos da memdria social.

A arquitetura se liga a memoria na medida em que o estilo e suas fungoes
ideoldgicas trabalham na construgdo identitaria da cidade, sabendo-se que “o
discurso arquitetonico é fruido na desatenc¢do, como fruem o discurso filmico e
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televisional, as estdrias em quadrinhos, os romances policiais” (ECO, 1971, p. 225).

QN

Essa linguagem visual pode conter diversos significados que contrastem com a
realidade ou a verdade pregada e o destinatario, ao envolver-se com ela, confirma
essa “traicdo”, mesmo que inconscientemente.

A cidade de Zirma, por exemplo, denuncia as verdades ocultas em seus
simbolos até mesmo quando estes sio mudados. Nela, as repeticdes sdo uma
tentativa de legitimar a representa¢do historica, como conclui o préprio Marco
Polo: “A cidade é redundante: repete-se para fixar alguma imagem na mente”; “A
memoria é redundante: repete simbolos para que a cidade comece a existir”
(CALVINO, 2003, p. 20). A forma com que sua estrutura visivel, ruas e prédios, se
apresenta procura forjar uma nova memoria social, gerando um eterno conflito

entre a tradicdo e o poder. Assim,

Em cada cidade do império, os edificios sdo diferentes e dispostos
de maneiras diversas: mas, assim que o estrangeiro chega a cidade
desconhecida e lanca o olhar em meio as cupulas de pagode e
claraboias e celeiros, seguindo o tragado de canais hortos
depdsitos de lixo, logo distingue quais sdo os paldcios dos
principes, quais sdo os tempos dos grandes sacerdotes, a taberna,
a prisao, a zona. (CALVINO, 2003, p. 36).

Podemos perceber, através da narrativa de Tamara, Zirma e Zoé, que as
cidades e seus simbolos sdo construgdes distintas, mas permanecem interligadas
pelo tempo e pela intencdo dos homens. Através da localizacdo indecifravel do
espaco, da falta de sentido nas atitudes humanas e da disposicdao dos elementos
sociais, é possivel observar significacdes diferentes a realidade que cerca o mundo
contemporaneo. A abstracdo do narrador, portanto, é uma lente através da qual se
pode observar as bases da sociedade atual, por reunir simbolos e representacoes
em seu fluxo de consciéncia. Nos livros estudados de Saint-Exupéry e Calvino,
parabolas e digressdes nos guiam por becos e ruelas de uma cidade ausente aos
olhos, mas que ainda assim - e por isso mesmo - permite a troca de informacao
entre geracoes. Despojado de seus significados, “O resto é mudo e intercambiavel”
(CALVINO, 2003, p. 19), mero objeto feito de presente constante, sem passado, e
ndo pode ligar a memoria, em sua vida de construgdes e reconstrugdes, aos
discursos da histéria para lhe conferir sentido.

Por outro lado, podemos dizer que a memdria individual sugestiona os
sentimentos de determinada pessoa sobre a realidade de cidades distintas, tendo a
lavadeira, o mendigo, o principe e o comerciante ambicoes diferentes conforme
suas vivéncias e meio social. “Assim - dizem alguns - confirma-se a hipotese de
que cada pessoa tem em mente uma cidade feita exclusivamente de diferencas,
uma cidade sem figuras e sem forma, preenchida pelas cidades particulares”
(CALVINO, 2003, p. 36), mas que evocam sempre a memoria constituida a partir
dos campos de sociabilidade. Ela corresponde as expectativas de quem a concebe
em relacdo a urbe, uma nova versdo de realidade, que serd seu referencial de
perfeicdo na comparagdo com as demais cidades que conhecer. Veneza é o ponto
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de partida do olhar de Marco Pélo, e o reino edificado por seu pai é a perspectiva
que emana as construgoes edificadas pelo narrador de Cidadela.

Na cidade de Ipasia, as simbologias sdo a linguagem nao-verbal das coisas:
“Os simbolos formam uma lingua, mas ndo aquela que vocé imagina conhecer”
(CALVINO, 2003, p. 50), o que também se explica devido as multiplas realidades
que as formas e o cotidiano sugerem a percep¢do. Desse modo, notamos o valor
dos simbolos a partir da afirmativa de Marco Poélo, de que “Nao existe linguagem
sem engano”. Essa fala, moldada na subjetividade do transeunte, retine a memdria
coletiva, individual, de classe, de grupo, de institui¢cdes, de condicdo e produz
conceitos e olhares contrastantes com a realidade concreta. Apesar de se
configurar como a abstracdo da sociedade contemporanea, talvez em poucas obras
esse mesmo discurso dos simbolos tenha de ligado, de forma tao intima, a0 mundo
real como nos textos de Saint-Exupéry e de Italo Calvino, em que se aparelha a ele
para melhor contrap6-lo.

AS EDIFICAGCOES E O TEMPO CONTEMPORANEO

A vida em comunidade, como se sabe, é constituida por diversas memorias
individuais, carregadas de opinides, filosofias e ambi¢des particulares, e, apds o
surgimento das muitas doutrinas e estudos no século XX, se intensificaram as
divergéncias entre si. O romance, um dos representantes artisticos das percepg¢des
e formas que surgem no tempo moderno e que expressam esse periodo, ndo deve e
nao pode fugir dessa pluralidade de discursos e dos conflitos por ela
desencadeados. Expressao da angustia do homem moderno, que ndo se ampara,
como outrora, em uma razao absoluta, e se sente deslocado no mundo pela
inadequacdo da prdpria memoéria individual numa sociedade constituida de
presente constante, sem espa¢o para a experiéncia, relato ou qualquer voz que
remetesse a simplicidade. Muitos autores buscam imprimir as infinitas vozes
ideolégicas que ecoam em sua mente e podem influenciar seus pensamentos.

A dialogicidade interna do discurso romanesco exige a revelacdo
do contexto social concreto, o qual determina toda a sua estrutura
estilistica, sua “forma” e seu “conteido”, sendo que os determina
ndo a partir de fora, mas de dentro; pois o didlogo social ressoa no
seu proprio discurso, em todos os seus elementos, sejam eles de
“conteudo” ou de “forma”. (BAKHTIN, 2010, p. 106).

Contrariando a teoria de Bakhtin, Saint-Exupéry e Italo Calvino se
esquivaram de revelar seu contexto social concreto, sem que, entretanto,
deixassem de tomar uma postura critica frente a sociedade. Os autores seguiram
por outro meio de representacdo da realidade por talvez crer que o chamado por
“concreto” ndo passava de uma ilusdo suscitada pela nova cultura de massa.
Primaram, entdo, pela abstracao, evitando reproduzir a superficie da cidade, para
buscar suas formas essenciais, desprovidas de marcag¢des temporais e espaciais.
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Essa fuga pode ter sido incentivada principalmente pelo progresso que invade o
meio artistico nos periodos em que os livros eram escritos, sobre o qual se firma o
populista cinema francés de Clair ou Renoir e se “viam toda semana em palacios do
cinema cada vez mais gigantescos e luxuosos, ou seja, a producao de Hollywood”
(HOBSBAWM, 2007, p. 183). For¢oso trabalho da sociedade em reconstruir
artificialmente um presente glorioso para alterar a memoria do pos-guerra.

O abstrair-se imposto no texto de Saint-Exupéry aparece em quatro frentes,
se dando a primeira através das digressdes que conduzem a realidades
inesperadas, que desconstroem os valores e apropriacoes temporais de conceitos
sociais. A segunda se faz por meio das parabolas, que, como ruinas de um edificio,
trazem de volta para o tempo mecanicista em que o autor se inseria a experiéncia,
as nogdes de classico e valores negligenciados ou maquiados pela modernidade.
Por meio desses dois primeiros artificios, o autor adultera o que conhecemos sobre
o tempo e nos conduz a um espaco em que as fases da Histéria se confundem,
numa mescla de feudos e comércio. Em ultimo aspecto, o narrador, como ser
individual e consciéncia coletiva, proporciona ao leitor contemporaneo a aparente
falta de sentido, social e psicolégica, mas que por essa mesma razao nos faz
analisar a comunidade representada, sugestionando a realidade, como o cantor
louco e inaudito de Cidadela.

Em Italo Calvino, a abstragdo aparece também através do género escolhido,
o relato de viagem, que ndo se insere dentro de um enredo, sendo alheio e, ao
mesmo tempo, parte da narracao que constitui. Seus personagens, o rei sedentario
que conquista as terras a distdncia e pelo marinheiro comerciante, que sao
representantes arcaicos e receptdculos de memorias nas sociedades passadas,
segundo Benjamin. “A extensdo real do reino narrativo, em todo o seu alcance
histérico, s6 pode ser compreendido se levarmos em conta a interpenetracdo
desses dois tipos arcaicos” (BENJAMIN, 1985, p. 199), visto que seus afazeres
condicionam a troca de experiéncia, a comunicacdo e o saber que eram base das
relagdes pré-industriais.

Outro modo de abstracdo desenvolvido por Calvino sdo as cidades, que
denotam aparente falta de sentido em sua organiza¢do; se o cantor arcaico
enlouquecido pudesse ver, também ndo encontraria sentido em suas formas,
organizacoes e repeticoes - o que nos remete as bases da sociedade atual. Assim,
conduzir o olhar do leitor para um tempo fantastico disposto entre a Antiguidade e
o Renascimento foi uma maneira de mostrar que, fora dos simbolos, das trocas, do
proprio tempo e da memoria, tudo é mudo, tal como “arvores e pedras sao apenas
aquilo que sdo” (CALVINO, 2003, p. 19), de forma que, “Antes que o homem
moderno possa controlar as forcas que hoje ameacam a sua propria existéncia, é
necessario que retome posse de si mesmo” (BENEVOLO, 1999, p. 618).

Logo, ambas as obras conduzem a uma reflexdo sobre a sociedade
contemporanea, o papel das cidades, dos simbolos e do que consideramos eterno.
Também percebemos a abertura de consciéncia proporcionada pela literatura,
desprendendo o leitor de seu contexto temporal. Para Rosenfeld (1973, p. 86),
“Uma época com todos os valores em transicdo e por isso incoerentes, uma
realidade que deixou de ser ‘um mundo explicado’, exigem adaptacdes estéticas
capazes de incorporar o estado de fluxo e inseguranga dentro da propria estrutura
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da obra”. Contudo, Saint-Exupéry e Calvino, além de desenvolverem de variadas
formas a abstracdo, mantiveram a estrutura de narrativa antiga e seu discurso
aparentemente indcuo a realidade.

Seria erréneo, porém, constatar que Cidadela e As Cidades Invisiveis fogem
das formas ideolédgicas que cercam por todos os lados os dizeres contemporaneos
por possuirem uma estrutura narrativa antecedente ao romance moderno. Em sua
raiz, impulsionam a critica social altamente ligada a realidade, tdo intrincada a esta
que, quanto mais nosso tempo se funde a realidade po6s-moderna, mais essas obras
se tornam irresistiveis enigmas que portam o saber sobre a esséncia da
humanidade: “As imagens de leveza que busco ndao devem, em contato com a
realidade presente e futura, dissolver-se como sonhos...” (CALVINO, 1990, p. 19).

CONCLUSAO

Podemos entender que a necessidade de dominar artisticamente a
existéncia seja mais uma decorréncia dos conflitos sugeridos nos tempos de
guerra. A sua maneira, o narrador subjetivo de Saint-Exupéry toma parte nesse
dominio, transformando a matéria e o tempo para que a reflexdo sugestionada pela
abertura da obra de arte nos conduzisse ao intimo da sociedade moderna,
chegando a ser tdo eficiente em sua aproximacao da realidade quanto qualquer
romance realista.

Em decorréncia do tempo, que cada vez mais nos coloca no presente de uma
sociedade em que a memoria e a representacao sdo dadas apenas através dos tipos
de cultura de massa, a década de 1970 vé surgir As Cidades Invisiveis, que retoma a
abstracao. Apesar de ser um livro sem enredo, ou melhor, no qual o enredo sao as
descricoes de cidades visitadas por Marco Po6lo sem uma sequéncia logica
facilmente reconhecivel, nem por isso deixa de também se localizar claramente na
contemporaneidade. A cidade de Lednia, por exemplo, “refaz a si propria todos os
dias: [..] veste roupdes novissimos, extrai das mais avancadas geladeiras latas
ainda intactas, escutando as ultimas lengalengas do udltimo modelo de radio”
(CALVINO, 2003, p. 109).

Portanto, a abstracdo do narrador contempordneo ndo pode ser
considerada um estar longe, visto que presencia o 4mago do tempo no qual foi
produzido, buscando novas formas de captar os sentidos da modernidade e das
cidades como simbolos de cultura e de poder. A partir do estar distante, o autor
consegue nos colocar frente a esséncia da comunidade e do individuo, marcando as
nitidas distingdes do tempo moderno e das formas arcaicas da antiguidade. O
discurso de Exupéry e Calvino ora intensifica, ora ameniza sua fuga da
mecanizacao ocorrida na sociedade moderna, movendo seu foco entre as varias
formas de vida, visto que “a comunhdo emocional, a comunhao racional, o dominio
tecnolégico e, acima de tudo, a representacdo dramatica, tém sido, na historia, a
suprema fungao da cidade” (BENEVOLO, 1999, p. 621).

A unido da tradigao e da modernidade se faz indispensavel ao nosso sistema
social, pois norteia o tempo e a vida ao conduzi-los a memoria, por caminhos nao
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de sobreposicao, mas de ritos revividos. Concomitantemente, apresenta varias A
M1

formas de cotidiano, fugindo da homogeneizagio, essa maneira de silenciar a '
sociedade em seus dialogos e conflitos, postergando camadas como a das ﬁﬂj
lavadeiras, a dos mendigos e a dos idosos. Por fim, ela é tdo necessaria porque R
confere a cidade, com seus simbolos e formas, uma consciéncia organica em
permanente construcdo, mas que, cada dia mais, parece ser um reflexo do
individuo moderno: multifacetado e multitemporal.
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