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RESUMO

Este artigo apresenta uma analise sobre como os Laboratdrios da Cena Clowns de Shakespeare, proposta
pedagogica desenvolvida pelo grupo de teatro Clowns de Shakespeare na cidade do Natal (RN), promove
outras perspectivas sobre a cidade e sua relacao com a pratica teatral. Considerando meu olhar sobre esse
projeto enquanto espectadora, participante e pesquisadora, trago dialogos com os conceitos de experiéncia
de Jorge Larrosa e de composicao urbana de Beatriz Medeiros e Natasha Albuquerque para tecer reflexaes.
Esse texto afirma o projeto como uma criacao de espaco de aprendizagem a partir do encontro e da
experiéncia, ao invés de uma transferéncia de saberes acumulados entre geracdes. Essa experiéncia
permite que os participantes possam articular pensamentos, memaérias e outras criacdes sobre o vivido,
enquanto criadores e transeuntes.

Palavras-chave: Teatro de grupo, pedagogia do teatro, compaosicao urbana, experiéncia.
ABSTRACT

This article presents an analysis of how Clowns de Shakespeare’s Scene Laboratories by the Clowns de
Shakespeare theater group from Natal (RN), promote another perspective about the city and its relation with
theatrical practices. Considering my view of this project as spectator, participant and researcher, | present
dialogues with the concepts of experience by Jorge Larrosa and the concept of urban composition by
Beatriz Medeiros and Natasha Albuquerque to think about. This text affirms the project as a creation of
learning space based on the encounter and experience, instead of a transference of accumulated
knowledge between generations. This experience allows the participants to articulate thoughts, memaries
and other creations about what they have lived, as creators and passers-by.

Keywords: Group theater, theater pedagogy, urban composition, experience.
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LABORATORIO DA CENA CLOWNS DE SHAKESPEARE: Entre ruas, teatros e pedagogias
INTRODUCAO

Na cidade do Natal, capital do Rio Grande do Norte, as dificuldades e precariedades em torno da
continuidade de atividades artisticas e teatrais, criam, para muitos habitantes, a ilusao de uma inexisténcia
dessas praticas na cidade. Essa narrativa é resultado de inGmeras problematicas, desde a auséncia de
politicas publicas de fomento as artes da cena; ao fechamento e sucateamento dos teatros publicos; aos
projetos de festivais, circuitos e mostras que nao conseguem manter sua periodicidade por falta de
investimentos; aos espetaculos que dificiimente conseguem realizar temporadas extensas de
apresentacoes; até as lacunas nos registros e arquivamentos da histéria do teatro na cidade.

No entanto, apesar desse contexto adverso, Natal tem atividades artisticas insistentes e
consistentes, com artistas e obras que, muitas vezes, se destacam em territério nacional, com iniciativas
coletivas que resistem as faltas de incentivos, além da elaboracao constante de projetos que criam
realidades a partir do que se apresenta impaossivel e precdrio. Junto a essa desestruturacao pela falta de
politicas publicas direcionadas a cultura, existe um movimento de invisibilizacao da producao artistica
natalense, seja pelas dificuldades da cidade em perceber, afirmar e se conectar com essas producdes, ou
ainda pelas préticas, teorias e pensamentos do eixo que se universalizam como representantes da
producao teatral brasileira e ignoram os varios litorais e interiores desse pais de dimensdes continentais.

E contra essa invisibilizacao que nés, artistas que nascem, transitam, habitam e/ou criam em
territério natalense, resistimos. E contra essa invisibilizacdo que uso minha escrita e pesquisas para
colaborar com a afirmacao do nosso teatro. Falar sobre para criar memarias, arquivos, imagindrios e
nomear existéncias.

Dessa forma, ressalto a pesquisa e o repertério do grupo de teatro Clowns de Shakespeare,
trazendo a énfase neste artigo, aos Laboratérios da Cena Clowns de Shakespeare que o grupo vem
desenvolvendo anualmente, desde 2015. Nesses Laboratérios, o grupo encontra possibilidades de ocupar
ruas de bairros natalenses, onde sua sede estiver inserida, desenvolvendo experiéncias artistico-
pedagdgicas que tensionam a percepc¢ao e a relacao do grupo e dos artistas participantes com a cidade, e
da prépria cidade com suas praticas artisticas emergentes.

Neste caso, nao estamos falando da criacao de espetaculos, performances ou intervencdes urbanas
que integrem o repertério do grupo, mas sim de proposicoes pedagégicas a partir de processos criativos,
que percebem a rua como espaco de emergéncia criativa. A afetacao mutua entre a cidade e os artistas
nos Laboratérios constréi um terreno fértil para as possibilidades éticas e estéticas dos encontros artistico-
pedagdgicos, subvertendo hierarquias, expectativas e processos. Este projeto torna-se uma pratica
significativa no pais para falarmos de pedagogias do teatro em espacos urbanos; apresentando
experiéncias que nao possuem uma estrutura Gnica e imutavel, mas que se constituem no préprio criar,
transitar e dialogar, enfatizando a singularidade de cada edicao.
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O grupo de teatro Clowns de Shakespeare vem desenvolvendo seu trabalho desde 1993,
construindo uma extensa e importante trajetéria que marca a histéria do teatro brasileiro que se
desenvolve na regiao Nordeste, com contribuicbes para a pesquisa, a pratica teatral e a formacao de
artistas da cena. O ator, diretor e pesquisador Diogo Spinelli, também integrante do grupo, apresenta a
trajetéria do mesmo em sua dissertacao “O Teatro de Grupo e a Relacao com Encenadores Convidados na
Formacao, Profissionalizacao e Manutencao do Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare” (2016). Nessa
pesquisa, é possivel identificar o percurso do grupo e suas contribuicdes, como citado neste artigo.

Ao escrever sobre as propostas pedagdgicas do grupo na rua, apresento o meu olhar como
espectadora, participante e pesquisadora. Como pesquisadora de teatro, para além das minhas areas de
interesse no cruzamento entre os figurinos e as pedagogias da cena, me proponho também a estudar,
analisar criticamente e escrever sobre as praticas em territério natalense; atividade que ja vem sendo
desenvolvida por mim desde 2016, quando inicio minhas atividades enquanto critica de teatro em Natal,
colaborando com a historiografia da cidade através de escritos que registram sua producao artistica
continua. Como espectadora estive presente em dois resultados desses Laboratérios; e como participante,
destaco a edicao em que pude ser uma das selecionadas para integrar o nicleo de direcao.

0 LABORATORIO DA CENA CLOWNS DE SHAKESPEARE

Os Laboratérios da Cena Clowns de Shakespeare consistem em atividades pedagdgicas propostas
anualmente pelo grupo, onde selecionam artistas, pesquisadores e estudantes de diferentes lugares? para
cinco nucleos de trabalho: atuacao, direcao, iluminacao, producao e dramaturgia. Seguindo um eixo
tematico, esses nucleos, orientados pelos integrantes do Clowns de Shakespeare e outros artistas
convidados, passam a trocar pensamentos e praticas sobre suas atividades, vivenciam as ruas do bairro
com uma disponibilidade criativa e se unem para, em quinze dias de trabalho intenso (oito horas diarias),
criar um experimento cénico itinerante a ser apresentado no bairro onde se localiza a sede do grupo. O
processo e o experimento, mabilizados pela tematica variante e sugerida a cada edicao, traz a cena e as
ruas, as dialéticas politicas de um cotidiano emergente.

A primeira edicao foi realizada com apoio do Rumos Itad Cultural, concretizando um desejo antigo
de estruturacao de um projeto pedagégico, como ressalta Fernando Yamamoto, um dos fundadores do
grupo. Apés um longo periodo de pesquisa, 0 grupo realizou as duas primeiras edicoes do Laboratério da
Cena, em 2015 e 2016, ainda em carater experimental e se desenvolvendo dentro do Barracao Clowns, na
época, a sede do grupo no bairro de Nova Descoberta, em Natal.

Somente na terceira edicao, em 2017 diante de contextos politicos controversos, a urgéncia em sair
as ruas se torna um dispositivo de risco e experimentacao. Como destaca Yamamoto, foi em 2017 que
aconteceu o primeiro Laboratério apés o golpe sofrido pela Presidente Dilma Rousseff. Este golpe se
tornou, entao, a primeira etapa de uma série de desastres politicos e autoritarismos que afetariam
diretamente a populacao brasileira e os profissionais da cultura.

2 Os Laboratérios da Cena Clowns de Shakespeare ocorrem, frequentemente, entre janeiro e fevereiro de cada
ano. No més de outubro, o grupo disponibiliza uma convocatéria para a edi¢ao seguinte, onde artistas,
pesquisadores e interessados de qualquer lugar do mundo podem se inscrever. Os interessados preenchem um
formulario de inscricao, selecionando sua area de interesse (Atuacao, Direcao, Dramaturgia, lluminacao ou
Producao) e passam por algumas etapas até a selecao final da turma. As praticas sao realizadas em portugués e
0 grupo ja recebeu participantes de todas as regides do pais; devido as Gltimas pesquisas do grupo sobre as

3 4 praticas cénicas na América Latina, alcancaram notoriedade em outros lugares e vem recebendo também
participantes de paises como Argentina, Peru, Equador, Colémbia, Balivia, México e Chile.



Para além desse contexto nacional, neste mesmo ano, a cidade do Natal vivenciou um momento
marcante. Os participantes selecionados chegariam de diversas partes do pais e da América Latina, em
uma cidade que estava ha dois dias vivendo uma rebeliao na Penitenciaria de Alcacuz, sendo considerado
um dos episédios mais violentos ja sofridos pelo sistema prisional potiguar. A situacao instaurou um
estado de panico em Natal, ao mesmo tempo em que denunciava a precariedade, desumanidade e
ineficacia do sistema carcerario e punitivo.

Diante disso, sair as ruas parecia ser uma alternativa necessdria aos movimentos politicos e
artisticos. O grupo transformou o bairro de Nova Descoberta em um espaco de laboratério e processo de
criacao/aprendizagem, mas nao no sentido de um lugar a ser analisado distanciadamente. Ao invés disso,
analisado como lugar de desvio, de encontro, de desestabilizacdo dos corpos, de possibilidades de
engajamento. Assim, situacoes politicas, sociais, culturais, tecnolégicas, entre outras formas de interacao
humana na contemporaneidade, tornaram-se disparadoras de discussoes, processos e dramaturgias que
foram desenvolvidas no Laboratério. A escolha pelo bairro onde as atividades foram desenvolvidas,
condiziam com a localidade da sede do grupo no periodo de realizacao do Laboratério.

Em relato, o ator e diretor Diogo Spinelli conta que cada Laboratério é mobilizado por alguma
pesquisa ou texto dramaturgico de interesse do grupo e a experiéncia pedagégica proposta se relaciona
diretamente com esses desejos. Na edicao citada de 2017 o texto “Tito Andrdnico”, de William
Shakespeare, foi a obra que permeou as experiéncias em Laboratério. Considerado um dos textos
dramaticos mais violentos, foi impossivel nao associar a leitura aos acontecimentos que estavam sendo
noticiados em Natal. Dessa forma, a analise do texto, as vivéncias no bairro e a realidade vivida na cidade
naquele periodo tornaram-se camadas sobrepostas que afetavam diretamente os corpos em criacao.

Essas possibilidades de afetacao passam a nao ser ignoradas nas edicdes subsequentes, e a
percepcao do entorno e abertura dos corpos para a realidade vivida e criada passaram a ser fundamentais
na elaboracao das experiéncias pedagadgicas e de cena que o grupo propde aos seus participantes.

PRIMEIRO PONTO DE VISTA: Espectadora

Em 2018 e 2020 eu estava na rua enquanto espectadora da finalizacao dos Laboratérios e me
deparei com a poténcia de um teatro itinerante e experimental que escoava pelos bairros; que nao
instaurava um palco em determinado espaco, mas que ia acontecendo enquanto se desloca e permitia
viver a acao de corpo inteiro, com seus cheiros, chaos, barulhos, cruzamentos e o olhar, alcancando todas
as direcoes possiveis ja que as cenas aconteciam no asfalto, nas casas, nas sacadas, nos comércios, no
cemitério, entre outras possibilidades urbanas.

Em 2018, o experimento aconteceu em Nova Descoberta e em 2020, foi realizado no bairro de
Pirangi para onde a sede do grupo precisou ser transferida, ambos na cidade do Natal. Estar como
espectadora, nessas situacoes, é ver o teatro acontecendo, em simultaneidade, sobreposicao e
composicao com as rotinas de quem habita e transita pelo bairro. Instauracdo de outros imaginarios,
tornar o teatro ainda mais visivel, se inscrever no territério como co-criadores. Ainda que os participantes
do Laboratério venham de cidades diferentes e falem idiomas diferentes, aqueles bairros se tornaram um
ponto de encontro e cruzamento de trajetérias e realidades, a partir de um lugar que comum a todos,
mesmo que apenas por duas semanas.
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Sobre a apresentacao realizada em 2018, publiquei a critica “Somos todos Vanessa” no Farofa
(ritica, site de critica de Artes (énicas de Natal. Se nesse texto trago ao leitor a percepcao da obra como
espectadora e critica, percebendo as metaforas suscitadas pelos elementos cénicos dispostos, ja era
possivel observar as implicacdes pedagdgicas que o grupo anunciava na formacao de outros artistas da
cena na cidade e de outras localidades.

A pratica de instituir um momento de compartilhamento pedagégico com
outras pessoas, tem se tornado um desafio constante na trajetéria de
muitos grupos de artes cénicas. Independente do nome selecionado para
nomear esse momento, é evidente a necessidade de abrir as portas de
sua sala de ensaio para o outro, apés anos de maturacao e pesquisa. E
um engano pensar que esses grupos ou artistas independentes tenham o
objetivo de ensinar alguma técnica ou modo de fazer caracteristico de seu
repertério, antes disso, é muito provavel que esses artistas queiram
aprender ainda mais a partir do confronto entre aquilo que
experimentaram e o frescor de corpos que vem de outras praticas, teorias
e geracoes. Obviamente que, no exercicio de mostrar aos outros seus
aprendizados e inquietacdes, ha também um desnudamento de sua
propria trajetéria e uma revelacdao daquilo que vem te constituindo
profissionalmente e existencialmente. Além de tudo isso, a escolha por
gerar uma obra cénica [por mais experimental que ela se caracterize] a
partir de um laboratério de cena, com duracao de apenas duas semanas,
é um risco. (SOUSA,2018).

Tanto nas apresentacoes do ano de 2018, quanto do ano de 2020, era notavel as formas possiveis
de composicao com os bairros e seus moradores. Seja pelo uso das residéncias, muros, calcadas, ruas e
comércios como espaco cénico e cenografia das apresentacoes; seja pelas paisagens de espectadores
que se formam, quando as cenas se propdem como irrupcées no cotidiano dos que ali habitam ou
transitam. O corpo que estava no bar, na calcada, no carro, de passagem ou apenas habitando, torna-se
espectador desavisado da acao, e através de uma reorganizacao do olhar, passa a ser afetado pela cena
disposta. Tornando-se espectadores por ocasionalidade, essas pessoas eram apresentadas a experiéncias
estéticas, possivelmente, incomuns as mesmas.

SEGUNDO PONTO DE VISTA: Participante

Em 2019, estive presente como participante do nicleo de direcao, coordenado por Diogo Spinelli e
Fernando Yamamoto, integrantes do grupo. Enquanto artista, percebia as urgéncias da rua explodindo nos
corpos, considerando tanto as necessidades de preparacao corporal e vocal dos atores e atrizes, quanto as
especificidades das tentativas em criar na rua com sua dinamica que nao pode ser interrompida. A
construcao de uma dramaturgia totalmente vinculada as espacialidades, além da vulnerabilidade e
poténcia que os processos artisticos colaborativos e pedagégicos nos colocam. Destaco aqui a ideia de
colaboratividade, como elucidado pelo artista e pesquisador Ant6nio Aratjo (2016), ao ressaltar que em
processos colaborativos, as funcées comuns ao teatro se mantém, mas sem cultivar uma hierarquia entre
elas. Ao invés disso, os artistas envolvidos dialogam continuamente e se permitem ser afetados pelas
composicoes e sugestoes dos demais envolvidos. Nos Laboratérios, as funcoes sao determinadas pelos
nucleos formados durante a selecao dos participantes, de acordo com seus interesses e trajetorias.
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Entretanto, mesmo que se mantenham reunides separadas dos ntcleos para discutir as criacoes de cena,
o dialogo entre todos os envolvidos é constante e basilar para a elaboracao da encenacao como um todo.

0 espaco urbano é um territério em comum, mas também é um territério de disputa de poder. Eu,
que nao costumava andar pelas ruas de Nova Descoberta para além das idas ao Barracao Clowns em dias
de espetaculo, estava ali criando, aprendendo, compondo e experimentando com artistas que eu
desconhecia até entao, andando pelas ruas do bairro debaixo de sol e chuva até finalizar o experimento
com a ultima cena diante do cemitério do bairro. O cemitério onde estao enterrados os meus dois avos.

No Laboratdrio, esse mesmo local que ja foi palco para muitos ensaios e apresentacoes na cidade,
dessa vez se tornou um espaco de apoio e acolhimento, as ruas eram as nossas salas de ensaio e o
nosso palco, assim como as garagens das casas, os muros, as fachadas, as sacadas, os comércios. A
itinerancia era fundamental e se contrapunha a necessidade de isolar parte de um bairro para que ele
Servisse a Nossa Criacao, era preciso conviver e ser passagem.

A cena nao podia impedir a rua de acontecer, a0 mesmo tempo, em que precisava de seus
moradores para se desenvolver. Todos se tornavam criadores. Quando algum morador do bairro nos
contava uma histéria estava criando dramaturgia, quando alguém aceitava participar da cena se tornava
ator, quando alguém cedia sua casa, seu ponto de energia ou algum objeto de apoio, se tornava produtor
também. Observavamos uma colaboratividade no processo de criacdo entre os artistas envolvidos, ao
mesmo tempo em que a parceria com os moradores se fazia necessdria para que as cenas acontecessem
em meio ao cotidiano do bairro.

TERCEIRO PONTO DE VISTA: Pesquisadora

A experiéncia do Laboratério da Cena, enquanto espectadora e participante, desperta o interesse
em relacionar o acontecimento a outros saberes e teorias pensados para a arte nas ruas e as pedagogias
do teatro. E através das composicoes de artistas que, enquanto pesquisadoras, podemos refletir e provocar
outras formas de fazer. Nesse sentido, apresento a seguir algumas reflexdes sobre as praticas dos
Laboratérios a partir de importantes referenciais.

Francis Wilker, encenador e pesquisador sobre criacdes cénicas em espacos urbanos, destaca que:
“[...] se estamos numa praca, aquilo que acontece na rua préxima ou na igreja ou no bar da esquina ajuda
a compor a nossa vivéncia da praca” (CARVALHO, 2014, p. 62). E na construcao dessas vivéncias que a
experiéncia do Laboratério transforma nossa relacao com a cidade como espaco de poténcia criativa. Se
essa experiéncia ressignifica o nosso olhar enquanto artistas sobre a cidade, ela também reconstréi o olhar
dos moradores sobre os espacos que habitam e transitam, como espacos compartilhados com a prética do
teatro subvertendo a sentenca que aponto no inicio desse texto.

No que diz respeito ao processo pedagogico, o Laboratério se torna um espaco colaborativo de
aprendizagem. Diferente de outras situacdes de formacao, aqui nao ha um conhecimento prévio a ser
transmitido em uma estratégia vertical, mesmo que o grupo tenha décadas de trajetéria e muito saber
produzido. O conhecimento é construido no momento do encontro, do didlogo e da criacdo, onde os
artistas do grupo se tornam professores que mediam os conflitos que surgem dessa experiéncia,
apresentam possibilidades para se pensar a criacao, além de seus desejos em aprender conosco. Ha
frustracoes, encontros e descobertas compreendidas como parte de uma aprendizagem.
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E neste sentido que aproximo esta proposta pedagdgica do grupo das reflexdes de Jorge Larrosa
quando nos sugere “[..] pensar a educacao a partir do par experiéncia/sentida” (LARROSA, 2002, p. 20) e
ainda perceber a acao de pensar ndo somente a partir de atividades calculistas e da ordem do raciocinio,
mas sim como a capacidade de “[...] dar sentido ao que somos e ao que nos acontece” (LARROSA, 2002,
p. 21).

Apesar de os Laborat6rios serem imersdes criativas de apenas duas semanas, e Larrosa alertar
sobre as armadilhas do tempo como podendo ser prejudiciais a experiéncia, nao ha um desejo em
encerrar ou concluir algo, pois o resultado — ainda que esse nome nao pareca adequado — nao é passivel
dessa qualidade e nem deve ser percebido por esse viés. Ao invés de almejar uma conclusao ou
fechamento, o Laborat6rio sugere o oposto: uma abertura, uma fissura nos corpos e na cidade. Ressalto
que, para ser percebido desta maneira, € necessario um outro posicionamento dos participantes. Segundo
o professor:

[..] o sujeito da experiéncia, se define nao por sua atividade, mas por sua
passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua
abertura. (LARROSA, 2002, p. 24).

E necessario lancar-se na experiéncia, minar expectativas e assumir os riscos. Talvez, sejam os
espacos dos Laboratérios e os espacos urbanos, algumas das possibilidades mais propensas a esse
pensamento, ainda mais quando sobrepostos. O grupo nos oferece a experiéncia do processo criativo em
todos os estados possiveis de vulnerabilidade e risco, um processo com pessoas que nao conhecemos,
com linguas que nao compreendemos totalmente, com estéticas, formacoes e trajetérias distintas, com o
tempo reduzido de duas semanas e ainda nas ruas — ruas essas que nem sempre sao conhecidas por
aqueles que residem em Natal. E na experiéncia que o teatro consegue se apropriar do termo laboratério
como espac¢o de descaberta, subvertendo os caminhos de pesquisas e praticas a partir das emergéncias
da arte.

Retomo Francis Wilker (2014) para perceber a potencialidade dos espacos urbanos para a criacao
cénica, entendendo a cidade como uma sobreposicao de vivéncias, politicas, memédrias, histérias pessoais
e coletivas, cruzamentos de geracoes. Irrompendo narrativas e espacos, artistas trazem suas elaboracoes
para cruzar com as realidades de um bairro e se afirmar, causando desvios nas expectativas daqueles que
se tornam brevemente nosso publico.
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Muitas vezes percorremos a cidade, no fazer cotidiano dos distintos
compromissos sem dispor de outra qualidade de percepc¢ao, que nao a da
rotina apressada, para os lugares que habitamos temporariamente e as
pessoas que por eles transitam. E como se a rotina utilitarista gerasse um
automatismo capaz de “sedar” a percepcao e inibisse outros modos de
agir e reagir na cidade ou com a cidade. Ou ainda, um modo de vivenciar
esse espaco que nao nos incentiva a ler seus diferentes textos, ainda que
sejamos por eles atravessados. Nesse sentido, as praticas artisticas que
se entranham no tecido urbano parecem criar oportunidades para que as
diferentes portas da percepcao possam se manifestar nesses corpos-vias
que praticam o espaco urbano, de modo a lancar renovadas
possibilidades relacionais com o ambiente e seus mais diversos
estimulos. (CARVALHO, 2014, p. 42).

Neste caso, nao olhamos somente para os bairros de Natal onde ocorreram os experimentos como
algum espaco urbano, mas olhamos para o encontro que parecia invisivel, impossivel ou inexistente, na
percepcao de parte da populacao, entre a capital potiguar e a pesquisa pratica teatral produzida na
mesma.

Quando o Laboratério da Cena, enquanto atividade pedagégica que se configura como processo
criativo para construir um espaco de aprendizagem, vai para as ruas, ele alcanca uma poténcia enquanto
instaurador de experiéncias, que podemos dialogar com o conceito de compaosicao urbana das artistas e
pesquisadoras Beatriz Medeiros e Natasha Albuquerque. Para as autoras:

A composicdo urbana nao é nada, ela pode ser tudo aquilo que, em
espacos de circulacao publica, renova o sentido cotidiano, ou seja, traz
uma producao sensério-simbdlica, re-produz o contexto, o lugar. Ela pode
ser gesto, acao, objeto, instalacao, espetaculo, arquitetura, reflexao ou,
simplesmente, flexdo: dobrar o lugar, criar dobras. Composicao urbana
pode ser denominada como Street Art, Arte Plblica, Arte Ambiental, e
inclusive, nao arte. E a producao sensoério-simbdlica do espaco social,
podendo afirmar ou contrariar o préprio sentido de local, do local.
(ALBUQUERQUE; MEDEIROQS, 2016, p. 204).

Elas recusam os termos intervencao urbana ou interferéncia urbana, por perceber como sendo
mais interessante que a arte busque compor e decompor com a cidade, e consequentemente, com o
artista e com o publico. O pesquisador Francis Wilker elabora que este conceito nos ajuda a pensar a
cidade, o artista e o transeunte como corpos em interacao, sujeitos a afetacao, transformacao e
composicao; e dessa forma, abandonando automatismos e recuperando vivacidade, a arte pode promover
outras narrativas, outras formas de ver o mundo — a prépria cidade.
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As autoras nos lembram ainda dos afetos produzidos diante de uma experiéncia estética, que
quando ocorrida na rua atinge outros corpos em situacoes inesperadas. “O afecto permanecerda como
cicatriz no sensivel. A cicatriz é sinal nomadizante por oposicao aos sinais normatizantes das cidades”
(ALBUQUERQUE; MEDEIROS, 2016, p. 210). E mesmo que os transeuntes se recusem a enxergar, a deixar-se
afetar, a coisa esta ali posta, agua mole em pedra dura tanto bate até que compde uma outra pedra. A
presentificacao do teatro natalense como exercicio continuo. A reivindicacao da prépria cidade como
espaco das artes da cena, contra a invisibilizacao.

Essas experiéncias propostas pelo grupo também sao formas de reconexao entre eles e a prépria
cidade. O pesquisador Diogo Spinelli escreve sobre essa trajetéria, destacando um certo afastamento de
Natal, quando a possibilidade de circulacao de seus espetaculos por outras cidades tornara-se uma
realidade. Segundo Spinelli (2016), essa conexao com a cidade comecou a ser retomada a partir de 2007
com a inauguracao do Barracao Clowns, que foi sede do grupo até 2019, no bairro de Nova Descoberta. E
nesse retorno, o0 grupo passou a incluir em suas praticas e producoes de pensamentos, reflexdes sobre
sua propria latinidade, brasilidade, nordestinidade, até desembocar em cidades, bairros, ruas, percebendo-
as como urgéncias estéticas e politicas de aproximacao para que fosse possivel sobreviver.

E é essa questao da sobrevivéncia que Spinelli compreende como sendo fundamental aos artistas
natalenses. O encenador fala que:

[.] a estratégia utilizada pelos Clowns de Shakespeare ao longo de sua
trajetdria para garantir a permanéncia do coletivo e a continuidade do seu

trabalho artistico é a constdncia das trocas com outros artistas e
profissionais das artes cénicas. (SPINELLI, 2016, p. 56).

Isso indica que os Laboratérios sao estratégias de continuidade dessa sobrevivéncia, mas dessa
vez, 0 grupo promove trocas com participantes que se deslocam até Natal e ainda com a propria cidade.
Numa desobediéncia do éxodo, ao invés de ver artistas saindo frequentemente de Natal, os Clowns de
Shakespeare promovem uma possibilidade de outros artistas sairem de seus territérios e virem até a
nossa cidade para aprender e criar.

Por fim, reitero a possibilidade de criacoes artistico-pedagadgicas que nos sugerem desvios das
narrativas e imaginarios da cidade, rearticulando relacoes sociais e reterritorializacoes, permitindo que o
outro esteja visivel, promovendo outras qualidades de encontro e desafiando os corpos que criam a arte e
a propria cidade como organismo mutavel e interativo.
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